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გენდერი და თანამედროვე 
ქართული თეატრი

ანა კვინიკაძე

 საკვანძო სიტყვები:  ქართული თეატრი, სტურუა, შექსპირი, კლაისტი, ბრეხტი, ტრანსფორმაცია, დრამატურგია...

1  გუნია, გენდერი, 2016

გ
ენ დე რუ ლი კვლე ვე ბი სო ცი ა ლურ მეც ნი ე რე ბებ ში 

სულ უფ რო მზარდ მნიშ ვ ნე ლო ბას იძენს. დრო-

ის ცვლას თან ერ თად ტერ მი ნის – „გენდერი“ 

ში ნა არ სიც იც ვ ლე ბო და და ახალ მნიშ ვ ნე ლო ბას იძენ-

და. სო ცი ა ლუ რი მეც ნი ე რე ბის ლექ სი კო ნი მის შემ დეგ 

გან   მარ   ტე  ბას იძ   ლე  ვა: „გენდერი“ არის ფი  ზი  კუ  რი, 

ბი  ო  ლო  გი  უ  რი, ფსი  ქო  ლო  გი  უ  რი და ქცე  ვი  თი თა  ვი  სე -

ბუ  რე  ბე  ბის ერ   თობ   ლი  ო  ბა, რო  მე  ლიც გან   საზღ   ვ   რავს 

ქა  ლი  სა და მა  მა  კა  ცის გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბას სა  ზო  გა  დო  ე  ბა  ში. 

გენ   დე  რის ეს თა  ნა  მედ   რო  ვე მნიშ   ვ   ნე  ლო  ბა თა  ვი  დან 

დამ   კ   ვიდ   რ   და ქა  ლუ  რო  ბი  სა და მა  მა  კა  ცუ  რო  ბის სო  ცი -

ა  ლურ   -   კულ   ტუ  რუ  ლი, ბი  ო  ლო  გი  უ  რი სქე  სის   გან გან   ს   ხ  -

ვა  ვე  ბუ  ლი კონ   ს   ტ   რუქ   ტის აღ   სა  ნიშ   ნა  ვად. 

იდე  ა, რომ ქა  ლი  სა და მა  მა  კა  ცის სო  ცი  ა  ლუ  რი კონ  -

ს   ტ   რუქ   ტი არ და  იყ   ვა  ნე  ბა ბი  ო  ლო  გი  ურ სქეს   ზე, ბევ   რად 

უფ   რო ძვე  ლი  ა, ვიდ   რე თვი  თონ „გენდერის“ ამ მნიშ  -

ვ   ნე  ლო  ბით გა  მო  ყე  ნე  ბა. მე-20 სა  უ  კუ  ნის 70-იანი წლე -

ბი  დან, სულ უფ   რო გაძ   ლი  ერ   და თვალ   საზ   რი  სიც, რომ 

გენ   დე  რი აუცი  ლებ   ლად ბი  ნა  რუ  ლი (ქალი ან კა  ცი) არ 

არის, რომ სხვა  დას   ხ   ვა სა  ზო  გა  დო  ე  ბა  ში არ   სე  ბობს (ან 

შე  იძ   ლე  ბა არ   სე  ბობ   დეს) ორ   ზე მე  ტი გენ   დერი“.1 

თა ნა მედ რო ვე მსოფ ლი ო ში, ისე ვე რო გორც სა-

ქარ თ ვე ლო ში დღი თიდღე აქ ტუ ა ლუ რი ხდე ბა ადა-

მი ა ნის „სოციალური სქე სი“ ანუ გენ დე რი. ამას თან 

ერ თად, ჩვენს ცნო ბი ე რე ბა ში (და უნ და ით ქ ვას ბო-

ლო ათ წ ლე უ ლის გან მავ ლო ბა ში, უკ ვე აქ ტი უ რად 

ყო ფი ე რე ბა შიც) ჩნდე ბა „მესამე სქე სი“. ამ ტერ მი ნით 

მო იხ სე ნი ე ბენ ტრან ს გენ დერ ადა მი ა ნებს ან თ რო პო-

ლო გი ურ ლი ტე რა ტუ რა ში, რომ ლე ბიც დღემ დე მარ-

გი ნა ლი ზე ბულ ჯგუ ფად მი იჩ ნე ვი ან სა ქარ თ ვე ლო ში. 

ტერ მი ნის „გენდერი“ თა ნა მედ რო ვე გა გე ბამ, რო მე-

ლიც უკ ვე ორი სქე სის მიღ მაა და გვთა ვა ზობს მე სა-

მე სქე სის ცნე ბა საც, გარ კ ვე ულ წი ლად შეც ვა ლა სა-

კითხი სად მი მიდ გო მა და დი დი გან ხილ ვის სა გა ნიც 

გახ და. ეს ყვე ლა ფე რი სხვა დას ხ ვა ფორ მით ხე ლოვ-

ნე ბა შიც აისა ხა. 

ცხა დი ა, რომ ხე ლოვ ნე ბა მხო ლოდ გენ დერ ზე არ 

და იყ ვა ნე ბა და მი სი ნე ბის მი ე რი დარ გი თა ვი სი ფორ-

მე ბით იკ ვ ლევს ადა მი ანს, რო გორც პი როვ ნე ბა სა 

და სუ ბი ექტს. იგი ვე შეგ ვიძ ლია ვთქვათ ხე ლოვ ნე ბის 

უძ ვე ლეს ფორ მა ზეც – თე ატ რ ზე. თე ატ რი, რო გორც 

სო ცი უმ თან და კავ ში რე ბუ ლი ინ ს ტი ტუ ტი, რო მელ საც 

არ სე ბუ ლი რე ა ლო ბა კარ ნა ხობს გა მომ სახ ვე ლო ბით 

ფორ მებ სა და ში ნა არსს, სა ინ ტე რე სოა გან ვი ხი ლოთ 

გენ დე რის მხრი და ნაც, თუნ დაც, რო გორც მი სი ერ თ -

-ერ თი ას პექ ტი.  

რო გორც ვი ცით, კულ ტუ რუ ლი ცვლი ლე ბე ბი ერთ 

დღე ში არ ხდე ბა და მას წინ უძღ ვის მთე ლი რი გი სო-

ცი ა ლურ - პო ლი ტი კუ რი პრო ცე სე ბი. სა ქარ თ ვე ლო-

ში გენ დე რი, რო გორც სო ცი ა ლუ რი მეც ნი ე რე ბა და 

ანა ლი ზის სა გა ნი მეტ - ნაკ ლე ბად 90-იანი წლე ბი დან 

აღიქ მე ბა და ეს ხდე ბა მა შინ, რო ცა სა ზო გა დო ე ბა ში 

მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი პო ლი ტი კუ რი ძვრე ბი იწყე ბა. სა კა-

ნონ მ დებ ლო დო ნე ზე გენ დე რულ თა ნას წო რო ბა ზე 

ფიქ რი სა ხელ მ წი ფომ და იწყო მა შინ, რო ცა სა ქარ თ-

ვე ლოს პარ ლა მენ ტ მა 2010 წელს კა ნო ნი „გენდერული 

თა ნას წო რო ბის შე სა ხებ“ მი ი ღო. ამას მოჰ ყ ვა, 2014 

წელს მრა ვალ მ ხ რი ვი ან ტი- დის კ რი მი ნა ცი უ ლი კა-

ნო ნის მი ღე ბა, რო მე ლიც კრძა ლავს დის კ რი მი ნა ცი ის 

ყვე ლა ფორ მას, მათ შო რის სექ სუ ა ლუ რი ორი ენ ტა ცი-

ი სა და გენ დე რუ ლი იდენ ტო ბის სა ფუძ ველ ზე. დღეს-

დღე ო ბით, მი ღე ბუ ლი კა ნო ნე ბის ჯე რო ვან აღ ს რუ-

ლე ბამ დე, რო გორც სა ხელ მ წი ფოს, ისე ვე ქარ თულ 

სა ზო გა დო ე ბას ჯერ კი დევ დი დი და წი ნა აღ მ დე გო ბე-

ბით სავ სე გზა აქვს გა სავ ლე ლი, რად გან პრობ ლე მე-

ბი, რომ ლე ბიც და კავ ში რე ბუ ლია გენ დე რულ თა ნას-

წო რო ბას თან, ოჯახ ში ძა ლა დო ბას თან, სექ სუ ა ლურ 

შე ვიწ რო ე ბას თან, ქალ თა უფ ლე ბებთნ, ლგბტ+ ადა-
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მი ა ნე ბის უფ ლე ბებ თან და სხვა მსგავს არა ერთ მნიშ-

ვ ნე ლო ვან სა კითხ თან, მზარ დია და გა დაჭ რის გზე ბის 

ძი ე ბა სა და ამ სა კითხებ ზე ხმა მაღ ლა სა უ ბარს მო-

ითხოვს.

სა ინ ტე რე სო ა, რო დის და რო გორ აისა ხა სქე სის 

სო ცი ო კულ ტუ რუ ლი ფე ნო მე ნი ქარ თულ თე ატ რ ში 

და რო გორ ეხ მი ა ნე ბა იგი დღეს იმ პრობ ლე მებს, რაც 

გენ დე რულ თა ნას წო რო ბი სა და გენ დე რუ ლი იდენ-

ტო ბის აღი ა რე ბას თან არის და კავ ში რე ბუ ლი?

მე-19 სა  უ  კუ  ნის მე  ო  რე ნა  ხე  ვარ   ში გენ   დე  რის თე  მა 

აქ   ტი  უ  რად შე  მო  დის მსოფ   ლიო დრა  მა  ტურ   გი  ა  ში. ეს 

ის პე  რი  ო  დი  ა, რო  ცა და  სავ   ლურ ცნო  ბი  ე  რე  ბა  ში ჩნდე -

ბა ზიგ   მუნდ ფრო  ი  დი თა  ვი  სი „ფსიქოანალიზით“, რაც 

გარ   კ   ვე  ულ   წი  ლად გავ   ლე  ნას ახ   დენს დრა  მა  ტურ   გი  ა -

ზეც. ამის მა  გა  ლი  თად ჩვენ შეგ   ვიძ   ლია მო  ვიყ   ვა  ნოთ 

შვე  დი დრა  მა  ტურ   გის, ავ   გუსტ სტრინ   დ   ბერ   გის პი  ე  სა 

„ფრეკენ ჟუ  ლი“, რო  მე  ლიც შთა  გო  ნე  ბუ  ლია ფრო  ი -

დის თე  ო  რი  ე  ბით სქეს   ზე და სქეს   თა მა  რა  დი  ულ ბრძო -

ლა  ზე. ჰან   ს   -   მარ   ტინ ლო  მა  ნი ფრო  ი  დის ბი  ოგ   რა  ფი  ის 

მი  მო  ხილ   ვის დროს ამ   ბობს: „ფროიდი ქმნის ქა  ლის 

სა  ხეს აბ   სო  ლუ  ტუ  რად გა  მო  რიცხ   ვი  სა და უკ   მა  რი  სო  ბის 

ნიშ   ნით. ქა  ლუ  რო  ბის არ   სე  ბო  ბის ფორ   მა არ ფლობს 

არა  ფერს არ   სე  ბითს, სწო  რედ იმას, რაც აყა  ლი  ბებს 

სუ  ბი  ექტს: პე  ნისს, სუ  პერ   -ე  გოს (სინდისს), ინ   ტე  ლექტს, 

სუბ   ლი  მა  ცი  ი  სა და კულ   ტუ  რუ  ლი ქმე  დე  ბის უნარს – ამ 

სა  კითხ   ში ფრო  ი  დი, სა  ზო  გა  დო  ებ   რი  ვი აზ   რის შე  სა  ბა -

მი  სად და თა  ნად   რო  უ  ლად, ერ   თ   სუ  ლო  ვა  ნია თა  ვი  სი 

ეპო  ქის უმე  ტეს მა  მა  კაც   თან, კარლ კრა  უს   თან, ავ   გუსტ 

სტრინ   დ   ბერ   გ   თან, ფრანკ ვე  დე  კინ   დ   თან და ოტო ვა  ი -

ნინ   გერ   თან. ქა  ლი სხვა არა  ფე  რი  ა, თუ არა არას   რულ  -

ყო  ფი  ლი კა  ცი“. ფრო  ი  დი, მსგავ   სი მო  საზ   რე  ბე  ბის გა -

მო ჯერ კი  დევ სი  ცოცხ   ლე  ში აწყ   დე  ბო  და ფე  მი  ნის   ტ   თა 

დიდ წი  ნა  აღ   მ   დე  გო  ბას. ისი  ნი ფრო  ი  დის ქა  ლუ  რო  ბის 

თე  ო  რი  ას არას   რულ   ფა  სოვ   ნე  ბის თე  ო  რი  ას   თან აიგი -

ვებ   დ   ნენ და ამ   ბობ   დ   ნენ: „ინტიმური გან   ს   ხ   ვა  ვე  ბის 

აღ   მო  ჩე  ნა ბი  ჭებ   სა და გო  გო  ნებს შო  რის პირ   ველ   თან 

კას   ტ   რა  ცი  ის ში  შის მო  ბი  ლი  ზე  ბას იწ   ვევს, რო  მელ   საც 

შემ   დეგ ქალს მი  ა  წერს, რა  თა თვი  თონ შეძ   ლოს თა -

ვი „სრულყოფილად“ და „ჯანმრთელად“ იგ   რ   ძ   ნოს. 

ფრო  იდს, რო  გორც ებ   რა  ელს, თვი  თონ სტან   ჯავ   და 

არას   რულ   ყო  ფი  ლე  ბი  სა და არა  მა  მა  კა  ცუ  რო  ბის გავ  -

რ   ცე  ლე  ბუ  ლი ეჭ   ვი – სა  უ  კუ  ნის მიჯ   ნის ფა  რუ  ლად თუ 

აშ   კა  რად ან   ტი  სე  მი  ტუ  რი ლი  ტე  რა  ტუ  რა სავ   სე იყო მი -

ნიშ   ნე  ბე  ბით ებ   რა  ელ   თა არას   რულ   ფა  სოვ   ნე  ბა  სა და 

გამ   დედ   რო  ბი  თო  ბა  ზე – ეს ეჭ   ვი გა  და  ი  ტა  ნა ქა  ლებ   ზე 

და ამით და  აკ   მა  ყო  ფი  ლა სა  კუ  თა  რი არას   რულ   ფა  სოვ  -

ნე  ბის გრძნო  ბა.“ 

მი უ ხე და ვად ფრო ი დის ფა ლო ცენ ტ რუ ლი აზ რე ბის 

გა ზი ა რე ბი სა, სტრინ დ ბერ გის დრა მა ტურ გი ას მნიშ ვ-

ნე ლო ვა ნი წვლი ლი შე აქვს გენ დე რუ ლი დრა მის გან-

ვი თა რე ბა ში. მის გან გან ს ხ ვა ვე ბით კი ნორ ვე გი ე ლი 

დრა მა ტურ გი ჰენ რიკ იბ სე ნი პირ და პირ უჭერს მხარს 

ქალ თა უფ ლე ბე ბის აღი ა რე ბას და ამის გა მო სა ზო-

გა დო ე ბის დიდ წნეხ სა და დევ ნას გა ნიც დის. იბ სე ნის 

პი ე სა „თოჯინების სახ ლი“, რო მე ლიც ერ თ მ ნიშ ვ ნე-

ლოვ ნად ქალ ზე, რო გორც ინ დი ვიდ სა და პი როვ ნე-

ბა ზე სა უბ რობს, ნორ ვე გი ა ში 30 წელ ზე მეტ ხანს იდ-

გ მე ბო და, მა ნამ სა ნამ ქა ლი ხმის მი ცე მის უფ ლე ბას 

მო ი პო ვებ და. ჰენ რიკ იბ სე ნის შე მოქ მე დე ბა გენ დე რუ-

ლი დრა მის მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი წარ მო მად გ ნ ლის, სა რა 

კე ი ნის ინ ს პი რა ცი ის წყა როც იყო. 

ვფიქ რობ, გენ დე რის თე მა ქარ თულ თე ატ რ ში 

სწო რედ ამ ავ ტო რე ბით იწყე ბა და დღეს ჩვენ ამ ას-

პექ ტ ში ქარ თუ ლი სა თე ატ რო პრო ცე სის გან ხილ ვი სას, 

დიდ წი ლად ამ ავ ტო რე ბის პი ე სებ ზე დად გ მულ სპექ-

ტაკ ლებს უნ და და ვეყ რ დ ნოთ.

ჩვენს სა თე ატ რო რე ა ლო ბა ში ერ თ -ერ თი გა მორ-

ჩე უ ლი ად გი ლი უკა ვია სა მე ფო უბ ნის თე ატრს ბევ რი 

მნიშ ვ ნე ლო ბით. ეს ის თე ატ რი ა, რო მე ლიც ყო ველ-

თ ვის ცდი ლობს იყოს თა ნად რო უ ლი და უპა სუ ხოს 

მსოფ ლიო თე ატ რ ში მიმ დი ნა რე მოვ ლე ნებს. სა მე ფო 

უბ ნის თე ატ რი, ჯერ ჯე რო ბით ერ თა დერ თია სა ქარ თ-

ვე ლო ში, რო მე ლიც ღი ად უჭერს მხარს გენ დე რულ 

თა ნას წო რო ბა სა და გენ დე რუ ლი იდენ ტო ბის აღი ა-

რე ბას. ავ გუსტ სტრინ დ ბერ გის პი ე სას „ფრეკენ ჟუ ლი“ 

(რეჟისორი: და თა თა ვა ძე; მთარ გ მ ნე ლი: და ვით გა-

ბუ ნი ა) ქარ თ ვე ლი მა ყუ რე ბე ლი პირ ვე ლად სწო რედ 

აქ ეც ნო ბა. თავ და პირ ვე ლად ამ პი ე სას ევ რო პა ში 

დი დი წი ნა აღ მ დე გო ბა შეხ ვ და იმ თე მე ბის გა მო, რა-

ზეც ავ ტო რი სა უბ რობს – სექ სუ ა ლურ ურ თი ერ თო-

ბა ზე, სქეს თა შო რის მუდ მივ ბრძო ლა ზე, ქა ლებ ზე, 

რო მელ თაც სურთ ბო ლოს და ბო ლოს გა უ თა ნაბ რ-

დ ნენ მა მა კა ცებს. პი ე სის და წე რის თა რი ღიც სწო რედ 

ქალ თა ემან სი პა ცი ის პრო ცესს ემ თხ ვე ვა ევ რო პა ში 

და რო გორც ზე მოთ აღ ვ ნიშ ნეთ, სტრინ დ ბერ გის დრა-

მა ტურ გი ა ში ქა ლი პერ სო ნა ჟე ბის სა ხე ებ ში უკ ვე ჩანს 

პრო ტეს ტი და ბრძო ლა სა კუ თა რი უფ ლე ბე ბის აღი-

ა რე ბის თ ვის. სტრინ დ ბერ გის შე მოქ მე დე ბას ქარ თ-
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ვე ლი მკითხ ვე ლი ჯერ კი დევ მე-19 სა უ კუ ნის ბო ლოს 

ეც ნო ბა, თუმ ცა, მი სი დრა მა ტურ გია ქარ თულ თე ატ-

რ ში საკ მა ოდ გვი ან იდ გ მე ბა და შეგ ვიძ ლია ვთქვათ, 

რომ ამ ავ ტორს ქარ თუ ლი თე ატ რი დი დად არც დღეს 

წყა ლობს. სტრინ დ ბერ გის თავ გა და სა ვა ლი ქარ თულ 

თე ატ რ ში კი დევ ორი სპექ ტაკ ლის გახ სე ნე ბით მთავ-

რ დე ბა – თე მურ ჩხე ი ძის მი ერ მარ ჯა ნიშ ვი ლის თე-

ატ რ ში დად გ მუ ლი სპექ ტაკ ლით - „მამა“, რო მელ შიც 

ბრწყინ ვა ლე სამ სა ხი ო ბო ძა ლე ბია წარ მოდ გე ნი ლი 

(ზურაბ ყიფ ში ძი სა და ნი ნო ბურ დუ ლის გახ სე ნე ბაც კი 

საკ მა რი სი ა) და მე ო რე ავ თან დილ ვარ სი მაშ ვი ლის – 

„სიკვდილის როკ ვა“.

სტრინ დ ბერ გის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ჰენ რიკ იბ სე-

ნის დრა მა ტურ გი ას გა ცი ლე ბით დი დი ის ტო რია აქვს 

ქარ თულ თე ატ რ ში. მი სი პი ე სე ბი დი დი წარ მა ტე ბით 

იდ გ მე ბო და და დღემ დე იდ გ მე ბა. ამ მოხ სე ნე ბა ში მე 

მინ და ვი სა უბ რო ქალ თა უფ ლე ბე ბის კუთხით ჩვენ თ-

ვის სა ინ ტე რე სო პი ე სა ზე – „თოჯინების სახ ლი“, რო-

მე ლიც, ვფიქ რობ, მწერ ლის „მაგნუმ ოპუ სი ა“. ეს არის 

ამ ბა ვი ქალ ზე, რო მელ მაც შეძ ლო სა ზო გა დო ე ბა ში 

დად გე ნი ლი ნორ მე ბი დან გა დახ ვე ვა და უარი უთხ-

რა პატ რი არ ქა ლუ რი წყო ბის მი ერ შე მო თა ვა ზე ბულ 

ტა ბუ ებს. მსგავ სი გამ ბე და ო ბის აქ ტი – უგუ ლე ბელ ყო 

ოჯა ხი, ქმა რი, სა კუ თა რი შვი ლე ბიც კი, მა ნამ სა ნამ 

სა კუ თარ თავს არ შე იც ნობ და პი როვ ნე ბად არ შედ-

გე ბი, დღე საც აღ ტა ცე ბას იმ სა ხუ რებს. ეს გა ნა პი რო-

ბებს იმა საც, რომ „თოჯინების სახლს“ მსოფ ლი ო ში 

ყვე ლა ზე ხში რად დად გ მულ პი ე სა თა რიგ ში ვხვდე-

ბით. სა ქარ თ ვე ლო ში ქა ლებ ზე ოჯა ხუ რი ძა ლა დო ბის 

ფაქ ტე ბი ნელ - ნე ლა სა აშ კა რა ო ზე გა მო დის. თუ ნა ხე-

ვა რი სა უ კუ ნის წინ ამა ზე სა უ ბა რი სირ ცხ ვი ლად ით ვ-

ლე ბო და, დღეს სი ტუ ა ცია საგ რ ძ ნობ ლად შეც ვ ლი ლი ა, 

თუმ ცა, სა ერ თო ჯამ ში, არც ისე სა ხარ ბი ე ლო ა. ოჯახ ში 

ქა ლებ ზე ძა ლა დო ბა მხო ლოდ ფი ზი კუ რი ფორ მით არ 

გვხვდე ბა, ძა ლა დო ბა შე იძ ლე ბა იყოს ფსი ქო ლო გი უ-

რი, ეკო ნო მი კუ რი, სექ სუ ა ლუ რი, სო ცი ა ლუ რი. ქალ ზე 

უარ ყო ფი თი ზე მოქ მე დე ბის ნე ბის მი ე რი სა ხე, იქ ნე ბა 

ეს ფი ზი კუ რი თუ ფსი ქო ლო გი უ რი, ძა ლა დო ბა ა, გან-

ს ხ ვა ვე ბა მხო ლოდ ფორ მებ სა და ხა რის ხ ში ა. იბ სე ნის 

პი ე სა შიც, სწო რედ ამ კუთხით არის წარ მო ჩე ნი ლი 

ქა ლე ბის პრობ ლე მე ბი - ისი ნი არ არი ან ეკო ნო მი კუ-

რად და მო უ კი დებ ლე ბი და გა ნიც დი ან ფსი ქო ლო გი ურ 

ზე წო ლას ოჯა ხის წევ რე ბის მხრი დან. იბ სენს სურ და 

სა ზო გა დო ე ბის თ ვის და ე ნა ხე ბი ნა ქა ლი, რო გორც პი-

როვ ნე ბა, სუ ბი ექ ტი, ინ დი ვი დი. 

ქარ თ ველ მა მა ყუ რე ბელ მა რე ჟი სო რი იოანე 

(ვანო) ხუ ციშ ვი ლი იბ სე ნის „თოჯინების სახ ლის“ გა-

იც ნო და რო გორც იმ პე რი ო დის პრო ფე სი ულ პრე-

სა ში ვკითხუ ლობთ, საკ მა ოდ წარ მა ტე ბუ ლა დაც. თა-

ვი სუ ფალ თე ატ რ ში გან ხორ ცი ე ლე ბულ სპექ ტაკლს 

მა ყუ რე ბე ლი მრა ვა ლი წლის გან მავ ლო ბა ში არ 

დაჰ კ ლე ბი ა. „თოჯინების სახ ლის“ ბო ლოდ რო ინ-

დელ დად გ მებს შო რის არის სო ხუ მის კონ ს ტან ტი ნე 

გამ სა ხურ დი ას სა ხე ლო ბის სა ხელ მ წი ფო დრა მა ტულ 

თე ატ რ ში გან ხორ ცი ე ლე ბუ ლი სპექ ტაკ ლი, და ვით 

საყ ვა რე ლი ძის რე ჟი სო რო ბით. სპექ ტაკ ლი ჰენ რიკ 

იბ სე ნის პი ე სის მი ხედ ვით 2019 წელს ევ რო კავ ში რის 

პროგ რა მის – „ევროკავშირი გენ დე რუ ლი თა ნას წო-

რო ბის უწყე ბა თა შო რი სი კო მი სი ის მხარ და სა ჭერები“ 

ფარ გ ლებ ში და იდ გა, სო ხუ მის თე ატ რის რე პერ ტუ არ-

შია და მა ყუ რებ ლის შე ფა სე ბას ელის. რე ჟი სო რი და-

ვით საყ ვა რე ლი ძე კი გენ დე რის თე მას „თოჯინების 

სახ ლში“ პირ ვე ლად არ შე ხე ბი ა. რუს თა ვე ლის თე ატ-

რის დიდ სცე ნა ზე მი სი რე ჟი სო რო ბით და იდ გა დრა-

მა ტურ გი სა და პრო ზა ი კო სის, ლა შა ბუ ღა ძის პი ე სა 

„ლისისტრატე“. ათე ნე ლი ქა ლის ლი სის ტ რა ტეს ამ-

ბა ვი ჩვენ ან ტი კუ რი დრა მა ტურ გი ი დან უკ ვე ვი ცით. 

არის ტო ფა ნემ კო მე დია „ლისისტრატე“ ძვ.წ. 411 წელს 

და წე რა. არის ტო ფა ნეს კო მე დი ა ში, ლი სის ტ რა ტე ძა-

ლი ან მახ ვილ გო ნივ რუ ლად ას რუ ლებს ათე ნე ლე ბი სა 

და სპარ ტე ლე ბის ომს. ქა ლე ბი დო მი ნან ტურ მას კუ-

ლი ნურ დის კურსს ცვლი ან და მა მა კა ცე ბის და შოშ-

მი ნე ბას ახერ ხე ბენ, მათ თან სექ სუ ა ლურ კავ შირ ზე 

უარის თქმით. ალ ბათ, მას კუ ლი ნუ რი ცნო ბი ე რე ბით 

ქა ლე ბის, რო გორც „ომის და მან გ რევ ლე ბის“ კუთხით 

წარ მო ჩე ნა, მხო ლოდ კო მე დი ა ში იყო შე საძ ლე-

ბე ლი. თუმ ცა, ნი შან დობ ლი ვია ისიც, რომ მსგავ სი 

„სექსუალური გა ფიც ვის“ მა გა ლი თებს რე ა ლურ ცხოვ-

რე ბა შიც რე ა ლუ რი შე დე გე ბით ვხვდე ბით, მა გა ლი-

თის თ ვის, 2006 წელს კო ლუმ ბი ა ში კრი მი ნა ლუ რი დაჯ-

გუ ფე ბის წევ რე ბის ცო ლებ მა „გადაჯვარედინებული 

ფე ხე ბის გა ფიცვა“ გა მო აცხა დეს, რა თა ბან დებს შო-

რის სის ხ ლი ა ნი გარ ჩე ვე ბი აღეკ ვე თათ. 2010 წელს 

მკვლე ლო ბე ბის რიცხ ვი ქა ლაქ პე რე ი რა ში 26,5 %-ით 

შემ ცირ და. არის ტო ფა ნეს კო მე დი ე ბი სა ზო გა დო ე-

ბირ ვ - პო ლი ტი კუ რი ხა სი ა თის იყო და ეხე ბო და ომის 

თე მა სა და სო ცი ა ლურ სა კითხებს. ძა ლი ან ხშირ შემ-

თხ ვე ვა ში კო მე დი ოგ რაფს ათე ნის მო ქა ლა ქე ე ბი და 
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პო ლი ტი კო სე ბი პი ე სებ ში გრო ტეს კულ პერ სო ნა ჟე ბად 

გა მოჰ ყავ და, რი თიც იგი ცდი ლობ და მო ცე მუ ლი რე ა-

ლო ბა და სა ზო გა დო ე ბის და მო კი დე ბუ ლე ბა მათ მი-

მართ შე ეც ვა ლა. ალ ბათ, სწო რედ ეს მი ზა ნი ჰქონ დათ 

რე ჟი სორ სა და დრა მა ტურგს, რო დე საც რუს თა ვე ლის 

თე ატ რ ში ლი სის ტ რა ტეს ამ ბის გაგ რ ძე ლე ბა შე მოგ ვ-

თა ვა ზეს, და ხუნ ძ ლუ ლი იმ პრობ ლე მე ბით, რაც ჩვენს 

ყო ველ დღი ურ ცხოვ რე ბა ში არ სე ბობს. სპექ ტაკ ლი 

კონ კ რე ტუ ლი მიზ ნით და იდ გა - ეჩ ვე ნე ბი ნა ის და უძ-

ლე ვე ლი წი ნა აღ მ დე გო ბე ბი, რაც ქარ თულ სა ზო გა-

დო ე ბა ში გენ დე რუ ლი უთა ნას წო რო ბი სა და ძა ლა-

დო ბის კუთხით არ სე ბობს და, ვფიქ რობ, მთლი ან მა 

შე მოქ მე დე ბით მა კო ლექ ტივ მა ამ მი ზანს წარ მა ტე ბით 

მი აღ წი ა, არა მხო ლოდ გენ დე რუ ლი, არა მედ მხატ ვ-

რულ - გა მომ სახ ვე ლო ბი თი კუთხი თაც. ყო ველ წ ლი უ-

რი თე ატ რა ლუ რი პრე მი ის „დურუჯი“ ოთხი მთა ვა რი 

ნო მი ნა ცი ი დან სა მი „ლისისტრატეს“ ერ გო. ეს სპექ-

ტაკ ლი წარ მა ტე ბუ ლი მა გა ლი თია იმი სა, თუ რო გორ 

შე იძ ლე ბა ხე ლოვ ნე ბა გა მო ი ყე ნო მე დი უ მად და მი სი 

დახ მა რე ბით ისა უბ რო სა ზო გა დო ე ბა ში არ სე ბულ უმ-

წ ვა ვეს პრობ ლე მებ ზე, ისა უბ რო ისე, რომ შეც ვა ლო 

ადა მი ა ნე ბის და მო კი დე ბუ ლე ბა პრობ ლე მი სად მი, ისე 

რო გორც ეს ან ტი კურ სა ბერ ძ ნეთ ში ხდე ბო და. 

თუ კერ ძო და და მო უ კი დე ბე ლი თე ატ რა ლუ რი 

კომ პა ნი ე ბი ახერ ხე ბენ ისა უბ რონ სპექ ტაკ ლე ბი თა 

და პერ ფორ მან სე ბით ისეთ სენ სი ტი ურ თე მებ სა და 

პრობ ლე მებ ზე, რომ ლე ბიც ზე მოთ გან ვი ხი ლეთ, სა-

ხელ მ წი ფო თე ატ რე ბის უმე ტე სი ნა წი ლის თ ვის არ-

სე ბობს „უხილავი ხე ლი“ სა ხელ მ წი ფო პო ლი ტი კის, 

რე ლი გი უ რი ინ ს ტი ტუ ტის, სა ზო გა დო ებ რი ვი აზ რის 

სა ხით, რო მე ლიც გარ კ ვე ულ დაბ რ კო ლე ბას წარ-

მო ად გენს მათ თ ვის, იყ ვ ნენ ღია იმ პრობ ლე მებ-

ზე სა დის კუ სი ოდ, რაც ჩვენს ირ გ ვ ლივ ასე მწვა ვედ 

არ სე ბობს. გა მო ნაკ ლი სი შემ თხ ვე ვე ბი აქაც გვაქვს. 

მა გა ლი თად, ახალ გაზ რ და წარ მა ტე ბუ ლი დრა მა-

ტურ გის ალექ სი ჩიღ ვი ნა ძის პი ე სა „უხერხემლო“, 

რო მელ მაც გა ი მარ ჯ ვა ნო მი ნა ცი ა ში „ახალი ქარ-

თუ ლი პი ე სა 2017“ რამ დენ ჯერ მე და იდ გა. 2017 წელს 

ფეს ტი ვალ ზე „თეატრალური იმე რე თი“ ტყი ბუ ლის 

თე ატ რ მა წარ მო ად გი ნა სპექ ტაკ ლი „უხერხემლო“ /

რეჟისორი: ლა ლი კუბ ლა შივ ლი/, რო მელ საც ჟი უ-

რის სპე ცი ა ლუ რი პრი ზი გა და ე ცა. 2020 წელს კი პი ე სა 

ზუგ დი დის სა ხელ მ წი ფო დრა მა ტულ თე ატ რ ში და იდ-

გა ახალ გაზ რ და რე ჟი სო რის, და ვით თურ ქი აშ ვი ლის 

მი ერ. პრო ფე სი უ ლი გა მოხ მა უ რე ბა სპექ ტაკ ლ ზე აქაც 

და დე ბი თი იყო. პი ე სა ტრან ს გენ დე რი ქა ლის ამ ბავს 

გვიყ ვე ბა. მთა ვა რი გმი რი ელა, რომ ლის გარ შე მოც 

ვი თარ დე ბა მოქ მე დე ბა, უკ ვე მკვდა რი ა. ავ ტო რი ცდი-

ლობს ამ ტექ ს ტით მკითხ ვე ლის, მა ყუ რებ ლის ემ პა-

თია გა მო იწ ვი ოს, რაც გა მოს დის. თუმ ცა, სამ წუ ხა რო ა, 

რომ  ჩვენ პი ე სა შიც კი მკვდარ ტრან ს გენ დერ ქალ-

ზე გვი წევს სა უ ბა რი, რად გან რე ა ლო ბა ში არც მათ ზე 

სა უ ბა რი და არც მათ ზე პი ე სე ბის წე რაა დაშ ვე ბუ ლი. 

აქაც იმა ვე „უხილავ ხელ თან“ გვი წევს შებ რ ძო ლე ბა. 

ქარ თულ დრა მა ტურ გი ა ში სხვა მა გა ლი თი არ მახ-

სენ დე ბა, სა დაც ტრან ს გენ დერ ადა მი ა ნებ ზე წერ დ ნენ. 

ავ ტო რი ალექ სი ჩიღ ვი ნა ძე კი აქ ტი უ რად ეხ მი ა ნე ბა 

თა ვის შე მოქ მე დე ბა ში სხვა სო ცი ა ლუ რად აქ ტუ ა ლურ 

თე მებ საც, მა გა ლი თად პი ე სა ში „მარინა რე ვი ა“. ამ 

მოხ სე ნე ბა ში წარ მოდ გე ნი ლი მა გა ლი თე ბი გენ დერ ზე 

ქარ თულ თე ატ რ ში, ცხა დი ა, არის ვა რი ა ცი ე ბი თე მა ზე 

და არა _ ყოვ ლის მომ ც ვე ლი და სა ფუძ ვ ლი ა ნი კვლე-

ვა.

შე იძ ლე ბა ით ქ ვას, რომ ქარ თუ ლი თე ატ რი დღეს 

თა ვი სი იდენ ტო ბის ძი ე ბა შია და ამ პრო ცეს ში იგი 

აუცი ლებ ლად მო ნა ხავს მა ყუ რე ბელ თან სა სა უბ რო 

ენას, ყვე ლა იმ პრობ ლე მა ზე, რო მელ ზე სა უ ბა რიც თე-

ატ რი სა და სა ზო გა დო ე ბის გან ვი თა რე ბას შე უწყობს 

ხელს. ამ თე მა ზე სა უ ბარს აუცი ლებ ლად გან ვაგ რ-

ძობთ. დღეს კი, აქ და ვას რუ ლოთ.
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