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საკვანძო სიტყვები: ვახტანგოვი, მარჯანიშვილი, ახმეტელი, ლუბიმოვი, მარგველაშვლი,  ქვეტექსტი, სცენური 
მოქმედება, „ახალი ადამიანი“, თეატრალური ექსპერიმენტი...

ს
პექ ტაკ ლის სა შუ ა ლე ბით რე ჟი სო რი და მი სი თა-

ნა მო აზ რე გუნ დი გა მოკ ვეთს ხოლ მე დად გ მის 

ფორ მა სა და არსს, იმავ დ რო უ ლად კი, ქვე ტექ ს-

ტით, გარ კ ვე უ ლი მი ნიშ ნე ბე ბით ავ ლენს თა ვის და მო-

კი დე ბუ ლე ბას რე ა ლო ბი სად მიც. 

XX სა უ კუ ნი დან დღემ დე, თე ატ რა ლუ რი სივ რ ცე 

იქ ცა თა ვი სე ბურ არე ნად თა მა მი ექ ს პე რი მენ ტე ბის, 

თვით რე ა ლი ზე ბის თ ვის. ვი ზუ ა ლუ რი „ხატის“ შეს-

რუ ლე ბი სას - დე კო რა ცი ა ში, ცალ კე ულ სა გან თა თუ 

კოს ტი უმ თა თა მაშ ში, მათ ფე რა დო ვან შე ხა მე ბებ ში, 

პირ ქუშ ფე რებ ში, პლას ტი კურ „მოდულაციებში“, მსა-

ხი ო ბის გა მომ სახ ვე ლო ბით ხერ ხებ სა თუ ქვე ტექ ს ტებ-

ში, დი დი სიფ რ თხი ლით, მაგ რამ  ოს ტა ტუ რად იკ ვე-

თე ბა რე ჟი სო რის აზ რი, მი სი ამ ბო ხი.

ქვე ტექ ს ტე ბით გა ჯე რე ბუ ლი დად გ მე ბი გან სა კუთ-

რე ბით უხ ვად ჩნდე ბა მო დერ ნის ტი რე ჟი სო რე ბის 

მოღ ვა წე ო ბის პე რი ო დი დან. ამ მხრივ XX სა უ კუ ნის 

და საწყის ში  გან სა კუთ რე ბუ ლი აქ ტი ვო ბით აღი ნიშ ნა 

რუ სუ ლი თე ატ რა ლუ რი რე ჟი სუ რა. სცე ნა ზე ცხოვ რე-

ბი სე უ ლი სი ნამ დ ვი ლის კო პი რე ბით გა ტა ცე ბულ მა მე-

ი ერ ხოლ დ მა, ოქ ტომ ბ რის რე ვო ლუ ცი ის წლის თავ ზე, 

მა ი ა კოვ ს კის „მისტერია–ბუფ ში“, რუ სუ ლი თე ატ რის 

ის ტო რი ა ში ამ პირ ველ ხაზ გა სას მე ლად პო ლი ტი კურ 

წარ მოდ გე ნა ში, ხალ ხუ რი ბა ლა გა ნის, ცირ კი სა და 

გმი რუ ლი პა თე ტი კის ხერ ხე ბით ასა ხა ახა ლი ეპო ქის  

ეპი კუ რი და სა ტი რუ ლი სუ რა თი. ამ დად გ მა ში უკ ვე 

წაშ ლი ლი იყო ზღვა რი თე ატ რ სა და რე ა ლო ბას შო-

რის. სცე ნის ლუ კე ბი დან მოძ ვ რე ბოდ ნენ თით ქოს და 

ჯო ჯო ხე თი დან მოვ ლე ნი ლი წი თე ლი ეშ მა კე ბი. 

 რე ჟი სორ ევ გე ნი ვახ ტან გო ვის მი ერ დად გ-

მულ, თო ჯი ნურ–სტა ტი კურ სპექ ტაკ ლ ში ს. ან ს კის 

„გადიბუკი“ (1922), გა მოკ ვე თი ლი გახ ლ დათ კლა სობ-

რი ვი და პი რის პი რე ბა. მას ში მდი დარ თა და ღა რიბ თა 

ურ თი ერ თო ბის დამ კ ვიდ რე ბუ ლი ფორ მა, ასა ხუ ლი 

იყო თე ატ რა ლი ზი რე ბუ ლი კოს ტ iუ მე ბით, პლას ტი-

კით, ჟეს ტით, სა მეტყ ვე ლო ფორ მით, ხა სი ა თით, მი მი-

კით. ფარ ჩის კა ბი ა ნი ქალ ბა ტო ნე ბი სა და გრძელ შავ 

სერ თუ კებ ში ჩაც მუ ლი მა მა კა ცე ბის თავ მომ წო ნე ფი-

გუ რე ბის პი რის პირ, ღა რიბ თა ფერ და კარ გუ ლი, გაც-

ვე თილ სა მოს ში გახ ვე უ ლი ჩა მომ ხ მა რი, თით ქოს და 

დამ ტ ვ რე უ ლი სხე უ ლე ბი ილან დე ბო და. ისი ნი ჭლე-

ქით, წყლუ ლით, მრა ვალ გ ვა რი სნე უ ლე ბით შეპყ რო-

ბილ ნი, ნა ხევ რა დურ ჩხუ ლებს წა ა გავ დ ნენ. მათ სა ხეს 

ნი ღაბს ამ ს გავ სებ და თვა ლე ბი სა და პი რის ირ გ ვ ლივ 

და ხა ტუ ლი ხა ზე ბით შექ მ ნი ლი პი რო ბი თი გრი მი. მდა-

ბი ო ნი ცეკ ვავ დ ნენ მო უ ლოდ ნე ლი წა მო კივ ლე ბით, 

უეცა რი შე ჩე რე ბე ბით. ერ თი მათ გა ნი მა ხინ ჯად გა-

იშ ვერ და ხოლ მე ხელს ამ პარ ტა ვან მდი დარ თა მი-

მართ, მე ო რე – შე მარ თულ ბრჭყალს უღე რებ და. მათ 

თა ვაწყ ვე ტილ ცეკ ვა ში ფეთ ქავ და და ცინ ვა, ზიზღი ამა 

სოფ ლის რჩე ულ თა მი მართ, ხო ლო სა კუ თა რი უძ ლუ-

რე ბის, გან წი რუ ლო ბის, უთა ნას წო რო ბი სა და უიმე-

დო ბის თავ ზარ დამ ცე მი გან ც და კი დევ უფ რო უმ ძაფ-

რებ დათ აგ რე სი ას.             

1928 წელს დად გ მუ ლი „ჰოპლა, ჩვენ ვცოცხ-

ლობთ!“ მარ ჯა ნიშ ვი ლის მი ერ ახ ლად და ფუძ ნე ბუ-

ლი ქუ თა ის - ბა თუ მის თე ატ რის პირ ვე ლი პრე მი ე რა 

იყო.  XX სა უ კუ ნის 20-იანი წლე ბის გერ მა ნი ის ცნო-

ბი ლი რე ვო ლუ ცი ო ნე რი სა და დრა მა ტურ გის პი ე სებს, 

რო მელ თაც მნიშ ვ ნე ლოვ ნად გა ნა პი რო ბეს თე ატ რის 

პო ლი ტი ზა ცი ა, გა მოქ ვეყ ნე ბი დან უს წ რა ფეს დრო ში 

დგამ დ ნენ სა უ კე თე სო ავან გარ დის ტი რე ჟი სო რე ბი 

(ერვინ პის კა ტო რი, ვ. მე ი ერ ხოლ დი და სხვა), ხო ლო 

სპექ ტაკ ლებს ენაც ვ ლე ბო და მი ტინ გე ბი. თე ატ რის პო-

ლი ტი ზა ცი ის თ ვის გან წყო ბი ლი დრა მა ტურ გის ავ ტო-

ბი ოგ რა ფი ულ პი ე სას „ჰოპლა, ჩვენ ვცოცხ ლობთ!“ 

(1927), სა დაც აისა ხა XX სა უ კუ ნის 20-იან წლებ ში წარ-

მოქ მ ნი ლი სა ზო გა დო ე ბის სუ ლი ე რი დეგ რა და ცია თუ 

პო ლი ტი კუ რი მა ქი ნა ცი ე ბი, ზო გი ერ თი მკვლე ვა რი 

აბ სურ დიზ მის ზღვარ ზე მყოფ, მძაფ რად რე ა ლის ტურ 

დრა მად მი იჩ ნევ და. დო კუ მენ ტუ რი დრა მის მთა ვა რი 

გმი რი, რე ვო ლუ ცი ო ნე რი კარლ ტო მა სი, მრა ვალ წ-

ლი ა ნი პა ტიმ რო ბის შემ დეგ, კვლავ უპი რის პირ დე ბო-

და ხე ლი სუფ ლე ბის ძალ მომ რე ო ბას. მას ღა ლა ტობ დ-
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ნენ მე გობ რე ბი, შეყ ვა რე ბუ ლი და უიმე დო მო მავ ლის 

შეც ნო ბით სა სო წარ კ ვე თი ლი მარ ტო სუ ლიც ისე ვე, 

რო გორც  თა ვად ავ ტო რი, თვით მ კ ვ ლე ლო ბით ამ თავ-

რებ და სი ცოცხ ლეს. 

ერ ნეს ტო ლე რის „ჰოპლა, ჩვენ ვცოცხ ლობთ!“, 

1927 წელ ს ვე ჰქონ და დად გ მუ ლი ერ ვინ პის კა ტორს და 

მარ ჯა ნიშ ვი ლის დად გ მაც იწ ვევ და ალუ ზი ებს მე ამ ბო-

ხე და და ის ტის წარ მოდ გე ნა სა თუ მსოფ ლ გან ც დას თან. 

კო ტე მარ ჯა ნიშ ვი ლის მი ერ  ამ პი ე სის თა ვად არ ჩე ვა-

ნი,  წი ნა მორ ბე დი დად გ მის ის ტო რია თუ ე. პის კა ტო-

რის სა თე ატ რო მო დე ლი შე ი ცავ და მრავ ლის მ თ ქ მელ 

ინ ფორ მა ცი ას. მარ ჯა ნიშ ვი ლიც უმ თავ რე სად სწო რედ 

მი სი თა ნა მედ რო ვე რე ა ლი ე ბის კრი ტი კულ გა აზ რე ბას 

ისა ხავ და მიზ ნად, თუმ ცა ეხ მი ა ნე ბო და სა ხე ლოვ ნე ბო 

ნო ვა ცი ებ საც. ამ დად გ მა ში მან, თა ნა მო აზ რე მხატ-

ვარ თან, დ. კა კა ბა ძეს თან ერ თად, მი სი დრო ი სათ-

ვის ძალ ზე ორი გი ნა ლუ რად გა მო ი ყე ნა კი ნო, რა დი ო, 

სცე ნუ რი მა ში ნე რი ა, გა ნა თე ბა (შუქ-წერა) და რე ვი უს 

ელე მენ ტე ბი. წარ მოდ გე ნის მოქ მე დი პი რე ბი, კი ნო-

ხერ ხის მეშ ვე ო ბით, უს წ რა ფე სად  გა და დი ოდ ნენ სცე-

ნი დან ეკ რან ზე და პი რი ქით. გარ და ამი სა, გა ნა თე ბის 

„მოთამაშე“ სხი ვე ბი,  მა ყუ რებ ლის ყუ რადღე ბას ელ-

ვი სე ბუ რად გა დარ თავ და ხოლ მე სიკ ვ დილ მის ჯილ თა 

გაქ ვა ვე ბუ ლი სა ხე ე ბი დან რეს ტო რან ში მო ცეკ ვა ვე 

წყვილ ზე. რე ჟი სო რი გა მოკ ვეთ და გახ ლე ჩი ლი, და-

პი რის პი რე ბუ ლი, გა უცხო ე ბუ ლი სა ზო გა დო ე ბის პორ-

ტ რე ტებს. ერ თ მა ნეთს ენაც ვ ლე ბო და კონ ტ რას ტუ ლი 

ეპი ზო დე ბი, კერ ძოდ: სა პა ტიმ რო ში გა მომ წყ ვ დე უ-

ლი, სუ ლი ე რად და ა ვა დე ბუ ლი რე ვო ლუ ცი ო ნე რე ბის 

მრა ვალ ტან ჯუ ლი სა ხე ე ბი და სარ გებ ლის მოყ ვა რე, 

გულ გ რი ლი ადა მი ა ნე ბის ხა ლი სი ა ნი გან წყო ბა. სპექ-

ტაკ ლ ში ჩარ თუ ლი იყო XX სა უ კუ ნის 20-იანი წლე ბის 

ეკო ნო მი კუ რი კო ლაფ სის, სა ყო ველ თაო სი დუხ ჭი-

რის, აგ რე სი ის მძლავ რო ბის წლებ ში, თით ქოს და მის 

გა და სა ფა რად მოხ მო ბი ლი, იმ დრო ი სათ ვის პო პუ-

ლა რუ ლი და თით ქ მის ამო რა ლურ, პრო ვო კა ცი ულ 

ცეკ ვად მიჩ ნე უ ლი, აფ რო ა მე რი კუ ლი წარ მო შო ბის 

ჩარ ლ ს ტო ნი. ახალ გაზ რ დე ბის დი დი ენერ გე ტი კის 

მქო ნე, თავ ბ რუ დამ ხ ვე ვი მოძ რა ო ბე ბის ფონ ზე, ორ-

კეს ტ რის გამ ძაფ რე ბულ რიტ მ თან ერ თად, ეკ რან ზე 

მო ჩან და უახ ლო ე სი ადა მი ა ნე ბის ღა ლა ტით სა სო-

წარ კ ვე თი ლი, მკვლე ლად და თვით მ კ ვ ლე ლად გარ-

1    გურაბანიძე, ექსპრესიონისტული დრამა… 1981

დაქ მ ნი ლი  კარ ლის სა ხე. მის გან წი რულ სრბო ლას კი 

თან სდევ და შეშ ფო თე ბუ ლი რა დი ო დიქ ტო რის მი ერ 

გაჟ ღე რე ბუ ლი ტრა გი კუ ლი ინ ფორ მა ცი ე ბი...  სპექ-

ტაკ ლის თა ო ბა ზე თე ატ რ მ ცოდ ნე ნო დარ გუ რა ბა ნი ძე 

წერ და: „ქართულ სცე ნა ზე ავი და „ახალი ადა მი ა ნი“, 

რო მე ლიც თა ვის მო წო დე ბას ბრძო ლა ში ხე დავ და“ 1. 

მი უ ხე და ვად პი ე სის პირ ველ წყა რო ში რე ჟი სო რის 

გარ კ ვე უ ლი ჩა რე ვე ბი სა, დად გ მა ში შე სამ ჩ ნე ვი იყო 

პო ლი ტი კუ რი თე ატ რის ალუ ზი ე ბი. კი ნო ხე ლოვ ნე ბის 

სპე ცი ფი კას და უფ ლე ბუ ლი ავან გარ დის ტი მხატ ვა რი, 

ოს ტა ტუ რად ქმნი და შე სა ბა მის ატ მოს ფე როს, ხო ლო 

რე ჟი სო რი, ასე ვე ოს ტა ტუ რად „ფუთავდა“ თა ვის და-

მო კი დე ბუ ლე ბას ახა ლი რე ჟი მი სად მი. აღ სა ნიშ ნა ვია 

ისიც, რომ კო ტე მარ ჯა ნიშ ვი ლის მი ერ სწო რედ 1928 

წელ ს ვე იქ ნა გა და ღე ბუ ლი ეტელ ვო ი ნი ჩის რომ a ნის 

,,კრაზანა“ ეკ რა ნი ზა ცი ის ქარ თუ ლი ვა რი ან ტი. მას ში 

კო მუ ნის ტუ რი რე ჟი მის მი ერ რე ნე გა ტად შე რაცხუ ლი, 

გან წი რუ ლი დე და თა მა რის ძმა, ქარ თუ ლი თე ატ რის 

რე ფორ მა ტო რი, მკა ფი ოდ აფიქ სი რებ და თა ვის თა-

ნად გო მას ქრის ტი ა ნუ ლი ღი რე ბუ ლე ბე ბი სად მი, რაც 

ასე ვე რა დი კა ლუ რად ეწი ნა აღ მ დე გე ბო და კო მუ ნის-

ტუ რი იდე ო ლო გი ის ათე ის ტურ დოქ ტ რი ნას.

ქარ თუ ლი თე ატ რის მე ო რე რე ფორ მა ტო რის, 

ახ მე ტე ლის გმი რუ ლი თე ატ რის სა ხე ლო ვა ნი დად-

გ მა - შ.და დი ა ნის „თეთნულდი“ (1931), კი დევ უფ რო 

გა მოკ ვეთ და თა ო ბა თა შო რის ომს, ღი რე ბუ ლე ბა-

თა კონ ფ ლიქტს. ირაკ ლი გამ რე კე ლის მი ერ შექ მ ნი-

ლი მო ნუ მენ ტუ რი, ქმე დი თი, დი ნა მი კუ რი დე კო რა ცია 

წარ მოდ გე ნი ლი იყო სცე ნის ცენ ტ რ ში აღ მარ თუ ლი 

გი გან ტუ რი მას შ ტა ბის სვა ნუ რი კოშ კე ბით. მო უ ლოდ-

ნე ლად ისი ნი ორ მო პირ და პი რე ჯგუ ფად იხ ს ნე ბო და. 

მათ შო რის ჩან და თეთ ნულ დის ატყორ ც ნი ლი მყინ-

ვარ წ ვე რი, ხო ლო ქვე მოთ, თეთრ სივ რ ცე ში - ტრა-

დი ცი უ ლი ღი რე ბუ ლე ბე ბი სა და რწმე ნის ხელ ყო ფის 

ტრა გი კუ ლი გან ც დით შეძ რ წუ ნე ბუ ლი, ძა ძით მო სი ლი 

მგა ლო ბე ლი ქა ლე ბის გუნ დი. 

უძ ვე ლე სი სვა ნუ რი სამ გ ლო ვი ა რო სა გა ლობ ლის 

ხმა ზე, ნა ხევ რად ჩაბ ნე ლე ბულ სცე ნა ზე შე მო დი ოდ ნენ 

„ბაპები“, სვა ნი „ქურუმები“. მა თი მრა ვალ ტან ჯუ ლი 

სა ხე ე ბი, ჭა ღა რა თმა და წვე რი სუ ლი ერ სიმ ტ კი ცეს, 

ერ თ გულ ღვთის მ სა ხურ თა მის ტი კურ იერს ას ხი ვებ-

და. ისი ნი ვერ ჰგუ ობ დ ნენ წი ნა პარ თა გან ზე ბუ ნებ-
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რი ვი ძა ლე ბის წმი და თაწ მინ და ნავ სა ყუდ ლად აღი-

ა რე ბუ ლი სვა ნე თის სი ა მა ყის ხელ ყო ფას.  მწვერ ვალ 

თეთ ნულ დის და საპყ რო ბად მი მა ვა ლი ალ პი ნის ტე ბის 

წი ნამ ძღო ლის და ღუპ ვის ცნო ბა, მათ უზე ნა ე სის სა-

მარ თ ლი ან გა ნა ჩე ნად ესა ხე ბო დათ, მრის ხა ნე სა ხის-

მეტყ ვე ლე ბა სა ზე ი მო გან წყო ბით ეც ვ ლე ბო დათ და 

და უ ფა რა ვად გა მო ხა ტავ დ ნენ სი ხა რულს. ერ თ მა ნე-

თის მხრებ ზე ხე ლებ გა დაჭ დო ბილ ნი, კრავ დ ნენ წრეს 

და მარ თავ დ ნენ ფერ ხულს. ნე ლი ტემ პით დაწყე ბუ ლი 

ცეკ ვა, თან და თან ძლი ერ დე ბო და. გა მარ ჯ ვე ბის ეიფო-

რი ა ში მყოფ ნი, ემო ცი ურ ბგე რებ სა და შე ძა ხი ლებს 

წარ მოს თ ქ ვამ დ ნენ, ხტოდ ნენ და ტრი ა ლებ დ ნენ. ამ 

ძველ თუძ ვე ლე სი რი ტუ ა ლით ავ ლენ დ ნენ ტრა დი-

ცი უ ლი ღი რე ბუ ლე ბე ბის და სამ ხო ბად გან წყო ბი ლი 

ახალ გაზ რ დე ბის მარ ცხით გან ც დილ გა მარ ჯ ვე ბას. 

მა თი როკ ვა ენა თე სა ვე ბო და ბერ ძ ნუ ლი ქო როს მოძ-

რა ო ბებს, თუმ ცა, მი ზან ს ცე ნა ში გა მოკ ვე თი ლი იყო XX 

სა უ კუ ნის 30-იანი წლე ბის მშფოთ ვა რე, არაპ როგ ნო-

ზი რე ბა დი გან წყო ბაც. დად გ მამ „...ასახა რე ვო ლუ ცი ის 

ბრძო ლა პატ რი არ ქა ლურ ყო ფას თან... ტრა დი ცი ი სა 

და რწმე ნის გან წი რუ ლო ბა, მოვ ლე ნა თა ტრა გი კუ ლი 

აღ ქ მის საწყი სე ბი...“.2

ახ მე ტე ლის მი ერ გან ზ რა ხუ ლი „მცირე სცე ნის“ 

გახ ს ნის რე ა ლი ზე ბა მხო ლოდ XX სა უ კუ ნის 60-იან 

წლებ ში, მი ხე ილ თუ მა ნიშ ვილ მა მო ა ხერ ხა, რო მელ-

მაც ახალ ხა რის ხ ში გა ნა ვი თა რა რე ჟი სუ რის კლა-

სი კუ რი ეპო ქა. მა ყუ რე ბელ თან უშუ ა ლო კონ ტაქ-

ტის და სამ ყა რებ ლად გა მიზ ნუ ლი ექ ს პე რი მენ ტუ ლი 

სცე ნის პირ ვე ლი სპექ ტაკ ლი გუ გა ნა ხუც რიშ ვი ლის 

„ჭინჭრაქა“ (მხატვრები – ოლეგ ქო ჩა კი ძე, ალექ-

სან დ რე სლო ვინ ს კი, იური ჩიკ ვა ი ძე, ქო რე ოგ რა ფი 

- იური ზა რეც კი, რუს თა ვე ლის თე ატ რის მცი რე სცე-

ნა, 1963), აკა კი ბაქ რა ძის თქმით, „ორსახოვანი იყო“, 

მოქ მე დე ბა ვი თარ დე ბო და ერ თ დ რო უ ლად ორ დრო-

ში, - ზღაპ რულ სა და თა ნად რო ულ ში, „ქარაგმულად 

იგი ეპო ქის სა ჭირ ბო რო ტო პრობ ლე მებს ეხ მა უ რე ბო-

და“.3 დად გ მა ში ფი გუ რი რებ და ქარ თუ ლი საზღაპ რო 

ფოლ კ ლო რის ტი კის მუდ მი ვი თა ნამ გ ზავ რი, - ბაყ ბაყ-

დე ვი, მი სი „სულიერი მოძღ ვა რი“ ქო სა- მ რ ჩე ვე ლი და 

ცხო ვე ლე ბის კვარ ტე ტი - ტუ რა, მე ლა, დათ ვი, მგე ლი. 

შე დე გად, სცე ნა გა რე უ ლი მხე ცე ბით „დასახლდა“. ამ 

2    კრებ. სანდრო ახმეტელი,  1958, გვ. 42
3    ბაქრაძე, კინო. თეატრი, 1989, გვ. 268
4    გურაბანიძე, მიხეილ თუმანიშვილის თეატრი, 2010, გვ.169 

ფაქ ტი თაც გა მო იკ ვე თა რე ჟი სო რის და მო კი დე ბუ ლე-

ბა სი ნამ დ ვი ლი სად მი. კე თი ლი მე ფის სა მე ფო ში შეჭ-

რი ლი, ჭკუ ა სუს ტი და აგ რე სი უ ლი ბაყ ბაყ დე ვი, ქვეყ ნის 

ოკუ პა ცი ას ახ დენ და. მი სი „თამაში“ სამ ყა როს გა მა-

ნად გუ რე ბე ლი ბრო წე ულ -ა ტო მის იარა ღით, რე ა ლურ 

კა ტას ტ რო ფა ზე მი ა ნიშ ნებ და, მაგ რამ ცხო ვე ლე ბის 

კვარ ტე ტი, კვლავ უშ ფოთ ვე ლად ემ ზა დე ბო და თვით-

შე- მოქ მე დე ბის ოლიმ პი ა დის თ ვის. ისი ნი თა ნა- მედ-

რო ვე, გულ გ რი ლი ადა მი ა ნე ბი და ფსევ - დო ინ ტე ლექ-

ტუ ა ლე ბი იყ ვ ნენ, თა ვი ან თი პა სი უ რო ბით უნი ებ ლი ეთ 

ჩარ თულ ნი ძა ლა დო ბის მა რა თონ ში. 

სპექ ტაკ ლი დას ცი ნო და ძა ლა უფ ლე ბის პყრო-

ბის ჟი ნით გა ხე ლე ბულ ჩი ნოვ ნიკ თა აღ ვი რახ ს ნილ 

სი სას ტი კეს, უმეც რე ბა სა და მეშ ჩა ნო ბას. ჭინ ჭ რა ქა სა 

და მზი ას და პი რის პი რე ბი სას ან ცხო ველ თა აშ კა რა 

თუ ფა რულ კონ ფ ლიქ ტებ ში, რე ჟი სო რი გა მოკ ვეთ-

და გა მე ფე ბულ ჩაგ ვ რას, უიარა ღო ხალ ხის ბრძო-

ლას უსა მარ თ ლო ბი სა და ძა ლა დო ბის წი ნა აღ მ-

დეგ. „რეჟისორი ქრეს ტო მა თი ულ ჭეშ მა რი ტე ბებს 

გლო ბა ლურ მნიშ ვ ნე ლო ბას ანი ჭებ და“4. აქ პირ ვე-

ლად იქ ნა გა მო ყე ნე ბუ ლი „პოლიტიკური გრო ტეს კი“ 

(ბუნებრივია, ქარ თუ ლი თე ატრს იგუ ლის ხ მე ბა!..).

1970-იანი წლე ბი სა მარ თ ლი ა ნად მი იჩ ნი ეს თე-

ატ რა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის მო რიგ „ოქროს ხა ნად“. ეს 

პე რი ო დი მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი იყო რუ სულ თე ატ რ შიც, 

სა დაც ლი დე რობ და მოს კო ვის ტა გან კის თე ატ რი, ხო-

ლო იური ლუ ბი მო ვის მი ერ დად გ მუ ლი „ჰამლეტი“ 

(1971), ახა ლი თა ო ბის მა ნი ფეს ტად იქ ცა. საბ ჭო ურ სი-

ნამ დ ვი ლე ზე შექ მ ნილ ამ პო ლი ტი კურ სა ტი რა სა თუ 

პამ ფ ლეტ ში, მა ყუ რე ბელ მა მთა ვარ როლ ში იხი ლა 

ქა რიზ მა ტუ ლი ვლა დი მერ ვი სოც კი. იგი სცე ნა ზე ქმნი-

და თა ნა მედ რო ვე ახალ გაზ რ დის სა ხეს, რო მე ლიც 

მძაფ რად უპი რის პირ დე ბო და ხე ლი სუფ ლე ბას. დარ-

ბაზ ში მა ყუ რებ ლის შე მოს ვ ლი სას, ცა რი ე ლი სცე ნის 

სიღ რ მე ში უკ ვე იჯ და თით ქოს და ქუ ჩი დან შე მო სუ ლი, 

შა ლის შავ სვი ტერ სა და ჯინ სებ ში ჩაც მუ ლი გი ტა რი ა ნი 

ჰამ ლე ტი- ბარ დი. 

სას ცე ნო სივ რ ცის გა დაწყ ვე ტა ლა კო ნუ რად აღ-

წერ და მოქ მე დე ბის ად გილს, მოვ ლე ნის სა ხო ვან 

არსს. რთუ ლი 70-იანი წლე ბის გა აზ რე ბით, რე ჟი სო-

რი სა და მხატ ვ რის ტან დემ მა უარ ყო მდიდ რუ ლი დე-
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კო რა ცი ა. სცე ნა ზე გათხ რი ლი საფ ლა ვის ორ მო დან 

ამოყ რი ლი მი წა და ორ მოს თავ ზე გან თავ სე ბუ ლი 

თა ვის ქა ლა მი ა ნიშ ნებ და მა რა დი სო ბა ში სა ხელ და ხე-

ლოდ გას ტუმ რე ბუ ლი, შუ რის ძი ე ბის თ ვის გან წყო ბი-

ლი ექ ს ხე ლი სუფ ლის მშფოთ ვა რე სულ ზე, წი ნას წარ-

მეტყ ვე ლებ და მკვლელ თა უს წ რა ფეს ხვედრს. „სცენის 

სიღ რ მე ში გან თავ სე ბულ თეთრ კე დელ ზე აკ რუ ლი გა-

დაჯ ვა რე დი ნე ბუ ლი უხე ში ფიც რე ბი“ (ა. ეფ რო სი), გა-

ნა ზო გა დებ და სცე ნურ გმირ თა სა მოქ მე დო სივ რ ცეს 

და მი ა ნიშ ნებ და საბ ჭო უ რი ყო ფის რე ა ლი ებ ზე, სა დაც 

ძა ლა უფ ლე ბის თ ვის სამ კ ვ დ რო- სა სი ცოცხ ლო ბრძო-

ლა გა ე მარ თათ. 

რე ჟი სორ მა და მხატ ვარ მა მსა ხი ო ბე ბი პრო ზა უ ლი 

შა ლის სვი ტე რე ბით შე მო სეს. მხო ლოდ ალა დე მი-

დო ვას დე დო ფალ ჰერ ტ რუ და სა და ვე ნი ა მინ სმე ხო-

ვის კლავ დი უსს ყელ ზე მა სი უ რი, უხე ში ჯაჭ ვი ეკი და, 

რაც  სა კუ თა რი და ნა შა უ ლის მსხვერ პ ლად ქ ცე ულ თა 

ნი შანს იძენ და. თა ვად პრინ ცი, ცნო ბი ლი შექ ს პი რო-

ლო გის, ალექ სეი ბარ ტო შე ვი ჩის თქმით, „სრულიად 

უბ რა ლო და მუ დამ მო ღუ შუ ლი იყო“. მი სი  ხრინ წი ა-

ნი, მაგ რამ მჟღე რი, მწა რე ხმა, გა და დი ო და ყვი რილ-

ში, ჰქონ და სწრა ფი მოძ რა ო ბე ბი, უეცა რი და მკვეთ რი 

რე აქ ცი ე ბი. ამ მი წი ერ, თა ნა მედ რო ვე ადა მი ანს, აფიქ-

რებ და თუ რო გორ გა ნეგ რ ძო სი ცოცხ ლე, რო გორ ებ-

რ ძო ლა კლავ დი უ სი სა და მი სი გახ რ წ ნი ლი გა რე მოც-

ვის წი ნა აღ მ დეგ. 

ნა ტა ლია სა ი კოს ოფე ლია შე ში ნე ბუ ლი ბავ შ ვი ვით 

გა მო ი ყუ რე ბო და. მას ეში ნო და  მა მის, ძმის, პრინ ცის, 

რო მელ თა ნაც არა ფე რი აკავ ში რებ და. თა ვის მხრივ 

ჰამ ლე ტიც აც ნო ბი ე რებ და რომ მის წი ნა შე იყო პო ლო-

ნი უ სის პო ლი ტი კუ რი თე ატ რის მა რი ო ნე ტი. ოფე ლი ას 

პერ სო ნა ჟით თით ქოს ყვე ლა თა მა შობ და, ამი ტო მაც 

სპექ ტაკ ლ ში არც სა სიყ ვა რუ ლო ხა ზი იყო გა მოკ ვე თი-

ლი. აქ  მე ფობ და თა მა ში, ფა რი სევ ლო ბა, ანუ ყვე ლა-

ფე რი ის, რაც ძალ ზე შორს იდ გა გულ წ რ ფელ გრძნო-

ბე ბის გან და ძალ ზე ახ ლოს 70-იან წლებ თან. 

„ჰამლეტში“  ერ თ -ერთ მთა ვარ მოქ მედ პი-

რად გვევ ლი ნე ბო და მოძ რა ვი, მძი მე, მა სი უ რი  ტომ-

რის ფაქ ტუ რის მქო ნე ჯვა ლოს ფარ და. რე ჟი სო რი სა 

და მხატ ვ რის ეს გე ნი ა ლუ რი მიგ ნე ბა წარ მოდ გე ნის 

მსვლე ლო ბი სას ბე დის მე ტა ფო რად იქ ცა. მხატ ვარ და-

ვიდ ბო როვ ს კის მი ერ შექ მ ნი ლი ფარ და, უჩ ვე უ ლოდ 

მოძ რა ობ და. იგი ხან ნე ლა, ხან სწრა ფად გა დაკ ვეთ და 

სცე ნას. ზოგს ჩა საფ რე ბუ ლი ვით მის დევ და, ებ რ ძო და, 

ფე ხებ ში ძლი ე რი დარ ტყ მით ცე ლავ და, მი ე რე კე ბო-

და გათხ რი ლი საფ ლა ვი სა კენ, ხო ლო ჰამ ლე ტი სად მი 

გულ გ რი ლი იყო. ეს ჯა დოს ნუ რი არ სე ბა ტრა გე დი ის 

ფი ნალ ში სცე ნი დან უმოწყა ლოდ აღ გ ვი და ხოლ მე 

პერ სო ნა ჟებს, ხო ლო მოხ ვე ტილ, და ცა რი ე ლე ბულ, 

„განწმენდილ“ სივ რ ცეს, მშვი დად გა დაკ ვეთ და და 

ჩაწყ ნარ დე ბო და, გა ყუჩ დე ბო და. ამით, თით ქოს ახალ 

ფურ ცელს შლი და ცხოვ რე ბის სცე ნა ზე. 

XXI სა უ კუ ნის და საწყის ში, რო დე საც ისევ იმ ძ ლავ-

რა ინ ტე ლი გენ ცი ის გან კითხ ვის მო ლო დინ მა, გი ორ გი 

მარ გ ვე ლაშ ვი ლის მი ერ გან ხორ ცი ე ლე ბულ მა დად გ-

მებ მა, - „ალუბლის ბა ღი“ და „სამი და“, მკაც რი გა-

ნა ჩე ნი გა მო უ ტა ნა ინ ტე ლი გენ ცი ის პა სი ურ, არაპ რაქ-

ტი კულ ხა სი ათს. „ალუბლის ბაღ ში“ (2004) მკა ფი ოდ 

გაცხად და ყო ფი ე რე ბის ციკ ლუ რი ბუ ნე ბა, ინ ტე ლი-

გენ ცი ის ტრა გი კუ ლი არ სე ბო ბის ფი ლო სო ფი ა. „სამ 

და ში“ ალ მო დე ბულ მა მულ ში ჩა ი ფერ ფ ლა ინ ტე ლი-

გენ ცი ის სა ხე ლო ვა ნი ოჯა ხის მრა ვალ წ ლი ა ნი ოც ნე ბა 

და შეშ ლი ლო ბის ზღვარ ზე მყოფ მა პრო ზო რო ვე ბის 

უმ ც როს მა ასულ მა თვით მ კ ვ ლე ლო ბა სცა და.    

„ალუბლის ბაღ ში“ წარ მოდ გე ნის სას ცე ნო ფი ცარ-

ნა გი ნგრე ვად სივ რ ცედ აღიქ მე ბო და. სცე ნის თავ ზე 

თით ქოს ჭა ღი ვით ეკი და შეკ რუ ლი ფუ თა, რაც მოგ ვი-

ა ნე ბით და ცა რი ე ლე ბუ ლი სა კი დის გან ც დას იწ ვევ და. 

არი ერ ს ცე ნის კე დელ ზე მი ხა ტუ ლი ხე ე ბი, უზარ მა-

ზარ, ავის მო მას წა ვე ბელ შავ ღრუბ ლე ბად იკითხე-

ბო და. მუ სი კა ლუ რი ფო ნი ხან მხი ა რუ ლად ჟღერ და, 

ხან ავ სუ ლად და ირო ნი უ ლად. სცე ნა ზე მყოფ ნი ხში-

რად ცეკ ვავ დ ნენ, თით ქოს და ლა ღად, უდარ დე ლად 

დას რი ა ლებ დ ნენ, თუმ ცა ეს გან წყო ბა მა თი თავ გან-

წი რუ ლი მცდე ლო ბის მი უ ხე და ვად, ტრა გი კულ თა მა-

შად, გან წი რულ თა ნიღ ბად აღიქ მე ბო და. თი თო ე უ ლი 

სცე ნუ რი გმი რი აც ნო ბი ე რებ და რომ სა ბე დის წე რო 

სამ ს ჯავ როს წი ნა შე უმ წე ო ნი იყ ვ ნენ. იყი დე ბო და და 

ინ გ რე ო და სამ ყა რო ში ყვე ლა ზე დი დი ღი რე ბუ ლე ბა, 

ამ ჯე რად ყავ ლ გა სუ ლად დაღ დას მუ ლი. ოდეს ღაც უძ-

ვირ ფა სე სი „ალუბლის ბა ღი“, ინ ტე ლი გენ ცი ის ტრა გი-

კულ აღ სას რულ თან ასო ცირ და. 

გი ორ გი რო ი ნიშ ვი ლის ლო პა ხი ნი ახა ლი პრაგ მა-

ტუ ლი ეპო ქის ვაჭ რი სა თუ ბიზ ნეს მე ნის ტი პი, ყო ფი ლი 

ყმის შთა მო მა ვა ლი, რე ჟი სორ მა და მსა ხი ობ მა სცე ნა-

ზე წარ მოგ ვიდ გი ნეს ინ ტე ლექ ტუ ა ლურ ყო ფას ნა ზი-

ა რე ბი. მსა ხი ო ბის კოპ წი ა, თეთ რ ხე ლე ბა ლო პა ხი ნი, 

რო გორც თა ვად ვე აცხა დებ და, ბევრს კითხუ ლობ და, 
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თე ატ რ ში და დი ო და, ეც ვა გე მოვ ნე ბით და მოს კო ვის-

კენ მი იჩ ქა რო და, იმ პე რი ის დე და ქა ლაქ ში გეგ მავ და 

მო რიგ იერარ ქი ულ კი ბე ზე აღ მას ვ ლას. მი უ ხე და ვად 

ამი სა, თუ რა ნევ ს კა ი ას ნა ძა ლა დე ვი სი ცი ლი მოვ ლე-

ნე ბის გან ვი თა რე ბას თან ერ თად, თავ შე უ კა ვე ბელ, 

სა სო წარ მ კ ვეთ ტი რილ ში, გან წი რუ ლი ქა ლის გლო-

ვა სა და თვით გა ნა ჩენ ში გა და დი ო და, არც რო ი ნიშ-

ვი ლის ლო პა ხი ნის გან წყო ბა და სი ცი ლი გახ ლ დათ 

მშვი დი, თავ და ჯე რე ბუ ლი. მი სი თავ და ჭე რა სე რი ო-

ზუ ლი, საქ მი ა ნი, მაგ რამ და ეჭ ვე ბუ ლი კა ცის სევ დას 

და შიშს „ასხივებდა“. იგი თავს ვერ გრძნობ და დი-

დე ბუ ლი მა მუ ლის სრუ ლუფ ლე ბი ან მე პატ რო ნედ და 

მყი ფე მო მა ვა ლიც აკ რ თობ და. ცხოვ რე ბის წრი უ ლი 

ციკ ლის ინ ტუ ი ტუ რი წვდო მის უნა რი, ლო პა ხი ნის რო-

ლის გან მა სა ხი ე რე ბე ლი გ. რო ი ნიშ ვი ლის, ამ უდა ვოდ 

ინ ტე ლექ ტუ ა ლუ რი მსა ხი ო ბის თა მაშ ში შე იმ ჩ ნე ო და. 

„ბევრი ფუ ლი ვი შო ვე, მაგ რამ მა ინც გლე ხად დავ რ-

ჩი...“, - აცხა დებ და იგი. მის სულს ზაფ რავ და მა რა დი-

უ ლი სევ და, ცბი ე რი ფორ ტუ ნას შე უც ნო ბე ლი თა მა შის 

გან ც და. მარ თა ლი ა, თა მა მად გეგ მავ და ახალ მო დუ რი, 

მომ გე ბი ა ნი ბიზ ნე სის აწყო ბას, მაგ რამ აც ნო ბი ე რებ და 

იმა საც, რომ ადა მი ა ნუ რი არ სე ბო ბის წრი უ ლი ციკ ლის 

მი წუ რულს, სა ვა რა უ დოდ მა საც ალუბ ლით მო ვაჭ რე 

რა ნევ ს კე ბის ტრა გი კუ ლი ფი ნა ლი ელო და. 

XX სა უ კუ ნის რამ დე ნი მე სპექ ტაკ ლის მოხ მო ბი-

თაც ნა თე ლი ხდე ბა, რომ რე ჟი სო რი სა ზო გა დო მოღ-

ვა წე ა. იგი მძაფ რად გრძნობს თა ვი სი დრო ის მა ჯის-

ცე მას. დად გ მე ბით გა ბე დუ ლად გვთა ვა ზობს სა კუ თარ 

აზრს მიმ დი ნა რე პრო ცე სებ ზე, გვაწ ვ დის უტყუ არ ინ-

ფორ მა ცი ას კა ცობ რი ო ბის სა ვა რა უ დო ხვედ რ ზე.
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