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1  თავაძე, რეკომენდაციები, 2020.

ლაშა ჩხარტიშვილი

საკვანძო სიტყვები: პანდემია, უახლესი თეატრი, ტექნიკური პროგრესი, თეატრის გამოწვევები

პ
რო ფე სი უ ლი თე ატ რის ჩა მო ყა ლი ბე ბის და გან-

ვი თა რე ბის XXVI სა უ კუ ნის მან ძილ ზე სა თე ატ-

რო ხე ლოვ ნე ბა მუდ მი ვად იდ გა გა მოწ ვე ვე ბის 

პი რის პირ, მი სი გან ვი თა რე ბის მრა ვალ სა უ კუ ნო ვა ნი 

გზა წი ნა აღ მ დე გო ბე ბი თაა სავ სე, რო მელ თა დაძ ლე-

ვა თე ატ რის თ ვის უმ თავ რეს ამო ცა ნას წარ მო ად გენ-

და. სწო რედ სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის წი ნა შე არ სე ბუ-

ლი გა მოწ ვე ვე ბი და შექ მ ნი ლი წი ნა აღ მ დე გობ რი ო ბა, 

იგი ვე კრი ზი სუ ლი პე რი ო დი, ხშირ შემ თხ ვე ვა ში, თე-

ატრს უმუ შა ვებ და, ერ თი მხრივ, თვით გა დარ ჩე ნის ინ ს-

ტინქტს, ხო ლო მე ო რე მხრივ, გა ნახ ლე ბის რეფ ლექსს.

დრო თა გან მავ ლო ბა ში, მუდ მი ვად ის მო და სკეპ-

ტი კუ რი მო საზ რე ბე ბი იმის თა ო ბა ზე, რომ თე ატ რი, რო-

გორც ხე ლოვ ნე ბა და სო ცი ა ლუ რი ინ ს ტი ტუ ცი ა, კარ-

გავს აქ ტუ ა ლო ბას, თა ვი სი მნიშ ვ ნე ლო ბის მას შ ტაბს, 

თუმ ცა თე ატ რი ყო ველ თ ვის ახერ ხებ და არა მხო ლოდ 

გა დარ ჩე ნას, არა მედ გა მოწ ვე ვებ ზე ეფექ ტურ რე ა გი-

რე ბას. „ხანმოკლე თუ ხან გ რ ძ ლი ვი, გლო ბა ლუ რი თუ 

ლო კა ლუ რი რყე ვე ბის მო მენ ტებ ში თე ატ რი ყო ველ თ-

ვის ხე ლახ ლა იბა დე ბო და. ტრა დი ცი უ ლი ჩვე ვე ბის გან 

გან თა ვი სუფ ლე ბუ ლი, ღა რი ბი და გულ წ რ ფე ლი, იგი 

ჩნდე ბო და, რო გორც თხრო ბის, აღ წე რი სა და გა ზი ა-

რე ბის ბუ ნებ რი ვი სურ ვი ლი, ში შებ თან გამ კ ლა ვე ბი სა 

და გა დარ ჩე ნის ხერ ხი, „ცეცხლთან თა მა შის“ ვნე ბა ან 

რო გორც მის ტე რია - ლოც ვა, აღ სა რე ბა და მიძღ ვ ნა, ან 

თავ შე სა ფა რი, სა კუ თა რი თა ვის გვერ დი დან და ნახ ვი სა 

და შემ დეგ და ცინ ვის მა რა დი უ ლი თა მა ში. ჩნდე ბო და 

მო უ ლოდ ნელ დრო სა და მო უ ლოდ ნელ ად გი ლებ-

ში, ზუს ტად იქ, სა დაც ერ თი შე ხედ ვით არა ვინ ელო და 

შე მოქ მე დე ბი თი იმ პულ სის და ბა დე ბას (ან სუ ლაც სი-

ცოცხ ლის და ბა დე ბას!): სამ ხედ რო ყა ზარ მებ ში ომის 

დროს, დევ ნილ თა თავ შე საფ რებ ში კო ცო ნის გარ შე-

მო და ხან ძ რებს შო რის ქა ლა ქის მთა ვარ მო ედ ნებ ზე. 

თე ატ რი ყვი რო და ბაზ რებ სა და ქარ ხ ნებ ში და ჩურ-

ჩუ ლებ და საკ ნებ ში, სა კონ ცენ ტ რა ციო ბა ნა კებ სა და 

მო მაკ ვ დავ თა პა ლა ტებ ში. ნამ დ ვი ლი თე ატ რი, ნამ დ-

ვი ლი ხე ლოვ ნე ბა, ყო ველ თ ვის ექ ს ტ რე მა ლუ რი სი ტუ-

ა ცი ის თ ვის თვა ლის გას წო რე ბის შე დე გად იბა დე ბო და 

და გახ ლე ჩილ სამ ყა რო ებს აერ თი ა ნებ და, იბა დე ბო და 

ნან გ რე ვებ ში და თა ვად იყო ნან გ რე ვი... მაგ რამ, ნამ დ-

ვი ლი თე ატ რი დიდ ხანს ვერ ძლებ და ელი ტურ სივ რ-

ცე ებ ში, „საბანკეტო დარ ბა ზებს“ რომ ემ ს გავ სე ბოდ ნენ, 

ანუ დიდ ხანს ვერ ძლებ და იქ, სა დაც რე ა ლუ რი პრობ-

ლე მე ბის გან გაქ ცე ვას ცდი ლობ დ ნენ...“1 - წერ და რე ჟი-

სო რი და თა თა ვა ძე 2020 წლის აპ რი ლის და საწყის ში 

ინ ტერ ნეტ ჟურ ნა ლის http://hammockmagazine.ge/ 

გვერ დ ზე. დი ახ, თე ატ რი ყო ველ თ ვის ექ ს ტ რე მა ლურ 

პი რო ბებ ში იბა დე ბო და, სწო რედ ჩიხ ში აღ მო ჩე ნის 

შემ დეგ იქ მ ნე ბო და ნამ დ ვი ლი თე ატ რი. გან სა კუთ რე-

ბით, გარ დამ ტე ხი აღ მოჩ ნ და თე ატ რის თ ვის XX და XXI 

სა უ კუ ნე ე ბი, რო ცა კი ნომ, ტე ლე ვი ზი ამ და ინ ტერ ნეტ მა 

სე რი ო ზუ ლი კონ კუ რენ ცია გა უ წია მას. თე ატ რ მა ორ-

ბი ტა ზე გა ჩე ნი ლი კონ კუ რენ ტე ბი თა ვის სამ სა ხურ ში 

ჩა ა ყე ნა და მსოფ ლიო ცი ვი ლი ზა ცი ის ტექ ნი კუ რი მიღ-

წე ვე ბი ეფექ ტუ რად გა მო ი ყე ნა თა ვის სა სარ გებ ლოდ, 

რი თიც სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბამ  საგ რ ძ ნო ბი წინ ს ვ ლა 

გა ნი ცა და, მი სი შე საძ ლებ ლო ბე ბი გა ფარ თოვ და და 

სა ნა ხა ობ რი ვად  უფ რო მრა ვალ ფე რო ვა ნი გახ და. ტექ-

ნი კუ რი პროგ რე სის შეჭ რამ თე ატ რ ში კი არ და უ კარ გა 

სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბას მთა ვა რი კო ლო რი ტი, თუ პე-

წი - „ცოცხალი ხე ლოვ ნე ბის“ სა ხით, არა მედ პი რი ქით, 

უფ რო სა ინ ტე რე სო და მიმ ზიდ ვე ლი გა ხა და ის. მსა ხი-

ო ბის ხე ლოვ ნე ბა, რო გორც გა მო სახ ვის მთა ვა რი სა შუ-

ა ლე ბა, დარ ჩა მა გის ტ რა ლუ რი და დო მი ნან ტი თე ატ რ-
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ში, რო მელ საც ფო ნი შე უქ მ ნა ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის 

სხვა დას ხ ვა პრო დუქ ტ მა და ის, უსუ ლო სა გა ნი გახ და 

მსა ხი ო ბის პარ ტ ნი ო რი სცე ნა ზე. მსა ხი ო ბის გვერ დით 

გაჩ ნ და გა მო სა ხუ ლე ბა (ჯერ კი დევ XX სა უ კუ ნის 20-იან 

წლებ ში), რო მე ლიც სრულ ყო ფილ და სრუ ლუფ ლე ბი-

ან პერ სო ნა ჟად და მსა ხი ო ბის პარ ტ ნი ო რად მოგ ვევ-

ლი ნა. გა მოწ ვე ვამ, რო მე ლიც სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბის 

აპ რო ბი რე ბულ ხერ ხად იქ ცა, გა მორ ჩე უ ლი ად გი ლი 

და ი კა ვა თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში. ამ გა მოწ ვე ვის თე ატ-

რ ში სა ბო ლო ოდ და ნერ გ ვის თვალ სა ჩი ნო მა გა ლი თი ა, 

კა ნა დე ლი რე ჟი სო რის რო ბერ ლე პა ჟის შე მოქ მე დე ბა, 

რო მელ მაც ჯერ კი დევ 1994 შექ მ ნა თე ატ რა ლუ რი კომ-

პა ნია „EX MACINA“, რომ ლის მი ზა ნიც არის ძი ე ბა და 

ექ ს პე რი მენ ტე ბის გან ხორ ცი ე ლე ბა ტექ ნო ლო გი უ რი 

სი ახ ლე ე ბის და ტრა დი ცი უ ლი სა თე ატ რო ფორ მე ბის 

შერ წყ მის სფე რო ში. ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის მოტ რ ფი-

ა ლე რე ჟი სორ მა ამ მი მარ თუ ლე ბით არა ერ თი წარ მა-

ტე ბუ ლი ექ ს პე რი მენ ტი გა ნა ხორ ცი ე ლა.

ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის ბუმ მა ჩვენს სა უ კუ ნე ში შვა 

ახა ლი ტი პის თე ატ რი, რო მელ საც დღეს და სავ ლეთ ში 

„ჰიბრიდულ თე ატრს“ უწო დე ბენ. ციფ რუ ლი ტექ ნო-

ლო გი ე ბის სამ ყა რო ში მსა ხი ობს უამ რა ვი გა მოწ ვე ვის 

მი ღე ბა მო უხ და, მას გა უჩ ნ და ახა ლი პარ ტ ნი ო რი სცე-

ნა ზე უსუ ლო საგ ნის, უფ რო სწო რად გა მო სა ხუ ლე ბის 

სა ხით, რო მე ლიც სე რი ო ზულ კონ კუ რენ ცი ას უწევს 

მას.  „გამოსახვის ახალ ფორ მებს ნერ გავს და ავი-

თა რებს უამ რა ვი თე ატ რა ლუ რი კომ პა ნია ევ რო პა ში 

და ამე რი კა ში, მაგ რამ მსა ხი ო ბის ხე ლოვ ნე ბა მა ინც 

წამ ყ ვა ნი და ცენ ტ რა ლუ რი ფი გუ რა რჩე ბა ამ მომ ხიბ-

ვ ლელ თა ი გულ ში. ამ ძი ე ბებ მა აჩ ვე ნა, რომ მსა ხი ო-

ბი ტექ ნო ლო გი ურ პროგ რესს კი არ შე ე წი რა, არა მედ 

წარ მო ჩინ და. უსუ ლო საგ ნი სა და ცოცხა ლი მსა ხი ო-

ბის პარ ტ ნი ო რო ბა სცე ნა ზე არც თა ნა მედ რო ვე თე ატ-

რის თ ვის არის უცხო და ახა ლი. თო ჯი ნე ბის თე ატ რი 

(და თე ატ რის პა რა მი მი კუ რი ჟან რე ბი, ჩრდი ლე ბის, 

მა რი ო ნე ტე ბის თე ატ რე ბის სა ხით) მი სი მრა ვა ლი გან-

შ ტო ე ბით ამის კარ გი მა გა ლი თი ა, რომ ლის ის ტო რი აც 

რამ დე ნი მე სა უ კუ ნეს ით ვ ლის. ამ ხერ ხებს წარ მა ტე-

ბით იყე ნე ბენ უახ ლეს თე ატ რ შიც“.2

ევ რო პე ლი თე ატ რის მკვლევ რე ბი კარ გა  ხა ნია 

სა უბ რო ბენ ჰიბ რი დუ ლი თე ატ რის ერა ზე. ჰიბ რი დუ-

2  ჩხარტიშვილი, პანდემია და თეატრი, 2020, გვ. 32.
3  Manson, How do you define Contemporary Performance., February 24, 2011.

ლო ბა უახ ლე სი თე ატ რის ერ თ -ერ თი დო მი ნან ტუ რი 

ტენ დენ ცი ა ა. გაქ რა, ფაქ ტობ რი ვად მოკ ვ და ჟან რის 

ცნე ბა უახ ლეს ევ რო პულ თე ატ რ ში, და ი კარ გა საზღ-

ვა რი ვერ ბა ლურ და არა ვერ ბა ლურ თე ატრს შო რის, 

კლა სი კურ და თა ნა მედ რო ვე ბა ლეტს შო რის, მოძ-

რა ო ბი სა და ცეკ ვის თე ატრს შო რის, დრა მა ტულ და 

თო ჯი ნურ თე ატრს შო რის, ფი ზი კურ და დრა მა ტულ 

თე ატრს შო რის... ევ რო პა ში უახ ლე სი თე ატ რის, იმა-

ვე contemporary theatre- ს ნო ვა ტო რულ დად გ მებს 

„ჰიბრიდული თე ატ რის ხა ნას“ უწო დე ბენ. ტერ მინს კი 

contemporary performances- ს ასე გან მარ ტავს სა ერ-

თა შო რი სო დის კუ სი ე ბის ცენ ტ რის ქსე ლის კუ რა ტო-

რი კა დენ მენ სო ნი (Caden Manson): „ტერმინი „Con-

temporary performance“ - თა ნა მედ რო ვე სპექ ტაკ ლი 

- გა მო ი ყე ნე ბა ჰიბ რი დუ ლი მხატ ვ რუ ლი ნა წარ მო ე ბის 

აღ ნიშ ვ ნის თ ვის, რო ცა თე ატ რის  სფე რო ე ბი (ცეკვა, 

ვი დეო ხე ლოვ ნე ბა, ვი ზუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბა, სა შემ ს-

რუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბა და სხვა) ექ ს პე რი მენ ტუ ლად 

მოგ ზა უ რო ბენ ერ თ მა ნეთ ში. ზოგ ჯერ ის ანარ ქის ტულ 

ქა ოსს მო გა გო ნებთ, მაგ რამ ის კომ პ ლექ სურ, ინ ტე-

რაქ ტი ულ -ინ ტე ლექ ტუ ა ლურ სის ტე მას ეფუძ ნე ბა“.3 

ამ ფონ ზე რა გა საკ ვი რი ა, რომ თე ატ რ მა, ადა მი-

ან თან ერ თად, და იწყო პა რა ლე ლუ რი ცხოვ რე ბა პა-

რა ლე ლურ სამ ყა რო ში, სხვა რე ა ლო ბა ში, რო მელ საც 

„მესამე რე ა ლო ბას“ ეძა ხი ან, ეს ვირ ტუ ა ლუ რი სივ-

რ ცე ა, იგი ვე კი ბერ რე ა ლო ბა, ციფ რუ ლი სამ ყა რო, 

რო მე ლიც თე ატ რ შიც შე იჭ რა. „ჩვენი არ სე ბო ბა ერ-

თ დ რო უ ლად რამ დე ნი მე რე ა ლო ბა შია – მათ შო რის 

ყვე ლა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი – ეს კი ბერ რე ა ლო ბაა – 

რო მე ლიც მო ითხოვს – თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო გი-

ე ბის გა მო ყე ნე ბას, რო გორც თვით გა მო ხატ ვის სა შუ-

ა ლე ბას. ჩვენ ერ თ დ რო უ ლად ვუს მენთ, ვუ ყუ რებთ, 

ვფიქ რობთ, ვწერთ და ვკითხუ ლობთ – კი ბერ სამ ყა-

რო ში ერ თ დ რო უ ლად ვურ თი ერ თობთ რამ დე ნი მე 

ადა მი ან თან, შე იძ ლე ბა ათე ულ თა ნაც კი ისე, რომ მათ 

ეს არ იცი ან, ჩვენ ვი ნიღ ბე ბით კი ბერ სამ ყა რო ში შეთხ-

ზუ ლი ბი ოგ რა ფი ე ბით, ნა სეს ხე ბი ინ დი ვი დუ ა ლო ბე ბი-

თა და სა ხე ე ბით. (პირდაპირი მნიშ ვ ნე ლო ბით – თუ კი 

ან ტი კუ რი თე ატ რი დან მო ყო ლე ბუ ლი ჩვე ნი სა კუ თა რი 

სურ ვი ლე ბის სუბ ლი მი რე ბას სცე ნა ზე მო თა მა შე მსა-

ხი ო ბი სა და გმი რის სა შუ ა ლე ბით ვახ დენ დით - ახ ლა 



61

ხელოვნება და თანამედროვეობა • თეატრმცოდნეობა 

ეს პრო ცე სი უშუ ა ლოდ ჩვენს ხელ შია - კი ბერ რე ა-

ლო ბამ მოგ ვ ცა სა შუ ა ლე ბა კი ბერ სივ რ ცე ში ვიქ ცეთ 

იმათ, რაც გვინ და და გავ ხ დეთ კი ბერ მა ტე რი ა ლუ რი 

და არა წარ მო სახ ვი თი მხო ლოდ); კი ბერ სამ ყა რო ში 

ჩვენ ვარ სე ბობთ დრო სა და საზღ ვ რებს მიღ მა, ენა სა 

და რე ა ლო ბას მიღ მა, პრაქ ტი კუ ლად ზედ რო ულ და 

ზე რე ა ლურ გან ზო მი ლე ბა ში. ისე რო გორც არას დ როს 

დღეს ხე ლოვ ნე ბა სინ თე ზუ რია“.4 

მსა ხი ო ბის ხე ლოვ ნე ბა, მი უ ხე და ვად ტექ ნო ლო-

გი უ რი წინ ს ვ ლი სა, რო მე ლიც თე ატ რ შიც შე მო იჭ რა, 

მა ინც აქ ტუ ა ლურ, აუცი ლე ბელ და წამ ყ ვან კომ პო ნენ-

ტად რჩე ბა. მის გა რე შე თე ატ რი წარ მო უდ გე ნე ლი ა, 

ვი ნა ი დან ის ერ თა დერ თი ცოცხა ლი ხე ლოვ ნე ბაა და 

სწო რედ ამით გან ს ხ ვავ დე ბა სხვა ხე ლოვ ნე ბის დარ-

გე ბის გან. ამი ტომ მსა ხი ო ბი თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში 

არის ის იარა ღი, რი თაც რე ჟი სო რი თა ვის სათ ქ მელს 

„ისვრის“ და არა ვი ზუ ა ლუ რი ეფექ ტი, რო მე ლიც ქმნის 

„ვიზუალურ ემო ცი ა საც“.

თა ნა მედ რო ვე მსა ხი ო ბი ორი პრობ ლე მის წი ნა-

შე დგას: ა) იყოს უნი ვერ სა ლუ რი შე საძ ლებ ლო ბის; 

ბ) ებ რ ძო ლოს ტექ ნი კურ პროგ რესს პირ ვე ლო ბის 

შე სა ნარ ჩუ ნებ ლად. მსა ხი ო ბის უნი ვერ სა ლუ რო ბის 

მოთხოვ ნა თა ნა მედ რო ვე თე ატ რ ში გა მოწ ვე უ ლია იმ 

პრო ცე სე ბით, რომ ლე ბიც ევ რო პულ თე ატ რ ში მიმ დი-

ნა რე ობს. თა ნა მედ რო ვე თე ატ რის ერ თ -ერ თი მთა-

ვა რი მა ხა სი ა თე ბე ლი მი სი ფორ მი სა და ში ნა არ სის 

ჰიბ რი დუ ლო ბა ა, ხერ ხე ბი სა და სა შუ ა ლე ბე ბის ნა ზა-

ვი, ამი ტო მაც ჩვე ნი ეპო ქის მსა ხი ო ბი მზად უნ და იყოს 

სხვა დას ხ ვა გა მოწ ვე ვის და საძ ლე ვად. 

თა ნა მედ რო ვე თე ატ რი სა უბ რობს ყვე ლა ენა ზე და 

ქმნის ახალ უნი ვერ სა ლურ სა თე ატ რო ენას, რო მე ლიც  

სხვა დას ხ ვა კულ ტუ რას ერ თ მა ნეთ თან აკავ ში რებს. 

„ადგილთა გე ოგ რა ფი ულ გა და ნაც ვ ლე ბას სივ რ ცე ში 

დღეს ვე ღა რა ვინ მოჰ ყავს გა ო ცე ბა ში, რად გან თა ნა-

მედ რო ვე ადა მი ა ნი სულ უფ რო მე ტი ექ ს ტ რე მი სა კენ, 

მე ტი „ხიფათისადმი“, მე ტი მო უ ლოდ ნე ლო ბე ბი სად მი 

ის წ რაფ ვის, რაც ერ თ -ერთ ძი რი თად კონ ცეპტს წარ-

მო ად გენს თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა ში კა თარ ზი სის 

გან საც დე ლად. რე ჟი სო რე ბი სა თუ დრა მა ტურ გე ბის 

საკ ვ ლე ვი ობი ექ ტი უკ ვე ადა მი ა ნის ცნო ბი ე რე ბის და-

ფა რუ ლი შრე ე ბია და მათ გა მო სა ხა ტა ვად ახა ლი რა-

4  Khetaguri, THIRD REALITY, Rozenberg Quarterly The Magazine, 20 Feb. 2020 
5  მესტვირიშვილი, თეატრი კიბერ სამყაროში, 2009. გვ. 15.

კურ სით გან საც დე ლი თუ აღ საქ მე ლი სა შუ ა ლე ბე ბი 

იკა ვე ბენ მნიშ ვ ნე ლო ვან ად გილს“.5

2020 წელს, მსოფ ლიო თე ატ რი, თე ატ რის სა ერ-

თა შო რი სო დღეს, 27 მარტს, ცა რი ელ და ჩამ ქ რალ 

დარ ბა ზებ ში შეხ ვ და. პან დე მი ამ მო იც ვა მსოფ ლიო და 

თე ატ რიც იძუ ლე ბუ ლი გახ და შე ეწყ ვი ტა ტრა დი ცი უ ლი 

ფორ მით ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბა და ისიც სხვა სფე რო ე ბის 

მსგავ სად, დის ტან ცი უ რი კო მუ ნი კა ცი ის ფორ მა ზე გა-

და ვი და, არა და, სა თე ატ რო ხე ლოვ ნე ბა სწო რედ იმით 

არის თვით მ ყო ფა დი და გან სა კუთ რე ბუ ლი ხე ლოვ ნე-

ბა, რომ ის ცოცხალ კო მუ ნი კა ცი ა ზე დგას, მი სი ხიბ ლი 

სწო რედ ინ ტე რაქ ტი ვია (როგორც პა სი უ რი, ისე პირ-

და პი რი და შემ ხებ ლო ბი თი). ამ რე ა ლო ბას თან მო უ-

ლოდ ნელ მა და დაჩ ქა რე ბულ მა შე ჯა ხე ბამ სა თე ატ რო 

ხე ლოვ ნე ბის მო უმ ზა დებ ლო ბაც წარ მო ა ჩი ნა.

პან დე მი ის პი რო ბებ ში თე ატ რი უც ნა უ რი გა მოწ ვე-

ვის წი ნა შე აღ მოჩ ნ და, მან უცებ, მო უ ლოდ ნე ლად და-

კარ გა მთა ვა რი ინ ს ტ რუ მენ ტი - ცოცხა ლი კო მუ ნი კა ცია 

მა ყუ რე ბელ თან. ახ ლა ამ ურ თი ერ თო ბამ კა ლა პო ტი იც-

ვა ლა და ვირ ტუ ა ლურ სივ რ ცე ში, ციფ რულ სამ ყა რო ში 

გად მო ი ნაც ვ ლა. სა თე ატ რო პრო დუქ ტ სა (სპექტაკლს) 

და მომ ხ მა რე ბელს (მაყურებელს) შო რის კო მუ ნი კა-

ცია თვე ე ბის გან მავ ლო ბა ში კი ბერ სამ ყა რო ში ხორ ცი-

ელ დე ბა. ამ ფაქ ტის შე სა ხებ სა ინ ტე რე სო მო საზ რე ბას 

გა მოთ ქ ვამს რე ჟი სო რი და თა თა ვა ძე: „დღეს თე ატ რი 

ისევ ახა ლი გა მოწ ვე ვის წი ნა შე ა, რომ ლის მსგავ სიც შე-

საძ ლოა არც კი ჰქო ნი ა: მი უ ხე და ვად იმი სა, რომ იგი 

„დისტანციისკენ“ მოგ ვი წო დებს (რაც უკ ვე ძი რე უ ლად 

ეწი ნა აღ მ დე გე ბა მის ბუ ნე ბას!), იგი ფლობს უთ ვა ლავ 

ტექ ნო ლო გი ურ შე საძ ლებ ლო ბას, რომ ისე ახ ლოს მო-

ვი დეს, რო გორც არას დ როს და მხო ლოდ კრე ა ტი უ ლო-

ბა მო ეთხო ვე ბა სრუ ლი ად ახალ სა ფე ხურ ზე გა და სას ვ-

ლე ლად. შე უძ ლია კი თე ატრს აღი ა როს ეს „იძულებითი 

გა რე მო ე ბა“ და ახალ ეტაპ ზე გა და ვი დეს? შე უძ ლი ა, 

იარ სე ბოს რე ა ლუ რი სივ რ ცის მიღ მა? / სად არის დღეს 

ეს „რეალური სივ რ ცე“? იქ ნებ თე ატ რი ისე დაც ყო ველ-

თ ვის იმ პი რო ბით (თუ გნე ბავთ, ვირ ტუ ა ლურ) სივ რ-

ცე ებ ში არ სე ბობ და, რო მელ საც ჩვენს წარ მო სახ ვა ში 

ქმნი და? არ ვი ცი, თუმ ცა იმე დი მაქვს, რომ ამ კითხ ვებ-

ზე პა სუ ხე ბის ძი ე ბას და ვიწყებთ, შეზღუდ ვებს გა მოწ-

ვე ვე ბად ვაქ ცევთ და ისეთ სა ფე ხუ რებ ზე გა და ვალთ, 
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რომ ლებ ზეც დი დი ხნის წინ უნ და გა დავ სუ ლი ყა ვით. 

ერ თი კი ცხა დი ა, რომ უკ ვე დაწყე ბუ ლია ცვლი ლე ბის, 

გა ნახ ლე ბის შე უქ ცე ვა დი პრო ცე სი, რომ ლის უკან შე-

მობ რუ ნე ბაც, მხო ლოდ ძა ლის გა მო ყე ნე ბით თუ შე იძ-

ლე ბა...  არა მხო ლოდ თე ატ რ ში...“.6 მა ნამ, სა ნამ თე-

ატ რი „გადაიტვირთება“ ახა ლი, მო რი გი გა მოწ ვე ვის 

მი სა ღე ბად, გა ნახ ლე ბის პირ ველ ეტაპ ზე წამ ყ ვან მა, 

პრეს ტი ჟულ მა და მათ შო რის, კო მერ ცი ა ლი ზა ცი ა ზე 

ორი ენ ტი რე ბულ მა თე ატ რებ მა და გეგ მი ლი სპექ ტაკ ლე-

ბი მსოფ ლი ოს მას შ ტა ბით პირ და პირ ეთერ ში გა დას ცეს 

ინ ტერ ნე ტის (და არა რო მე ლი მე ტე ლე ე თე რის) სა შუ ა-

ლე ბით. პან დე მი ის პირ ველ ეტაპ ზე, შემ ს რუ ლებ ლებ მა 

ცა რი ელ დარ ბა ზებ ში ტე ლე კა მე რე ბის წინ ითა მა შეს 

წარ მოდ გე ნე ბი, რო მელ თაც მი ლი ო ნო ბით მა ყუ რე ბე-

ლი უც ქერ და მსოფ ლი ოს ყვე ლა კონ ტი ნენ ტი დან. ერ-

თი მხრივ, შექ მ ნილ მა არა კომ ფორ ტულ მა სი ტუ ა ცი ამ 

მსა ხი ობს მსოფ ლი ოს თ ვის წარ მოდ გე ნის ღი ა ო ბი სა და 

ხელ მი საწ ვ დო მო ბის შე საძ ლებ ლო ბა გა უ ჩი ნა. მე ო რე 

მხრივ, თე ატ რებ მა და კარ გეს არა მა ყუ რე ბე ლი, არა მედ 

ცოცხა ლი კო მუ ნი კა ცია (რომელიც ასე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნია 

მსა ხი ო ბის თ ვის) და შე მო სა ვა ლი (რომელზეც პირ და-

პირ და მო კი დე ბუ ლია სა შემ ს რუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბა).

ცოცხა ლი ეთე რე ბის პა რა ლე ლუ რად თე ატ რებ მა 

ინ ტენ სი უ რად და იწყეს სა რე პერ ტუ ა რო ან რე პერ ტუ-

ა რი დან მოხ ს ნი ლი სპექ ტაკ ლე ბის ჩა ნა წე რე ბის ონ-

ლა ინ ჩვე ნე ბა, რამ დე ნი მე თე ატ რ მა ონ ლა ინ პრე მი ე-

რაც გა მარ თა. სო ცი ა ლურ ქსელ ში (Facebook, Twitter, 

Instagram) გა მო აქ ვეყ ნეს სა რე პერ ტუ ა რო აფი შე ბი, 

რომ ლე ბიც და ინ ტე რე სე ბულ მა ყუ რე ბელს სპექ ტაკ-

ლე ბის ონ ლა ინ ჩვე ნე ბის გან რიგს გვა უწყებ და. ეს იყო 

პან დე მი ის პი რო ბებ ში თე ატ რე ბის ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბის 

მე ო რე ტალ ღა. ამ ფორ მით და ასე ოპე რა ტი უ ლად 

უპა სუ ხა პან დე მი ით შექ მ ნილ რე ა ლო ბას თე ატ რ მა, 
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მაგ რამ რა იქ ნე ბა ხვალ? რო გორ გა აგ რ ძე ლებს მუ-

შა ო ბას თე ატ რი და რას შეს თა ვა ზებს ის მა ყუ რე ბელს 

სა მო მავ ლოდ? ამ კითხ ვა ზე ცალ სა ხა პა სუ ხი არა ვის 

აქვს, მაგ რამ დარ წ მუ ნე ბუ ლი ვარ, თე ატ რი შექ მ ნილ 

კრი ზი სულ და თით ქ მის გა მო უ ვალ მდგო მა რე ო ბა ში 

იპო ვის გა მო სა ვალს და ამ გა მოწ ვე ვა საც ღირ სე უ-

ლად და ორი გი ნა ლუ რად უპა სუ ხებს.  

პან დე მი ის პი რო ბებ ში ქარ თუ ლი თე ატ რე ბიც არ 

ჩა მორ ჩა ევ რო პულ გა მოც დი ლე ბას. თე ატ რე ბის ნა-

წილ მა რე პერ ტუ ა რი დან მოხ ს ნი ლი სპექ ტაკ ლე ბის 

სკივრს თა ვი ახა და და მა ყუ რე ბე ლი სახ ლი დან გა უს ვ-

ლე ლად მა თი ნა მუ შევ რე ბის სა ნა ხა ვად კომ პი უ ტე რე-

ბი სა და სმარ ტ ფო ნე ბის ეკ რა ნებ თან მი იწ ვი ა. ინ ტერ-

ნე ტით გავ რ ცე ლე ბუ ლი სპექ ტაკ ლე ბის (უმეტესობის) 

ხილ ვამ წარ მო ა ჩი ნა რამ დე ნი მე პრობ ლე მა: მათ 

შო რის, სპექ ტაკ ლის გა და ღე ბის და ბა ლი მხატ ვ რუ-

ლი და ტექ ნი კუ რი ხა რის ხი, რის გა მოც, ჩა ნა წერ ში 

სპექ ტაკ ლის ნახ ვა შე უძ ლე ბე ლი ა. სპექ ტაკ ლე ბის უმ-

რავ ლე სო ბა ქარ თულ თე ატ რებს ერ თი კა მე რით აქვს 

გა და ღე ბუ ლი, რო მე ლიც მხო ლოდ „მსხვილი ხე დით“ 

გვიჩ ვე ნებს სპექ ტაკლს, ჩა ნა წერ თა უმ რავ ლე სო ბა-

ში არ ის მის მსა ხი ობ თა ხმაც. ჩა ნა წე რე ბის ჩვე ნე ბამ, 

ეჭ ვი მაქვს, მა ყუ რე ბე ლიც და უ კარ გა თე ატრს, რად-

გან მრა ვა ლა თა სი ა ნი აუდი ტო რი ის თ ვის ახ ლა უფ რო 

აშ კა რა გახ და ქარ თუ ლი თე ატ რის წი ნა შე არ სე ბუ ლი 

ნაკ ლო ვა ნე ბე ბი და შე მოქ მე დე ბი თი პრობ ლე მე ბი.

რა იქ ნე ბა ხვალ, რო გორ გა აგ რ ძე ლებს თე ატ-

რი ფუნ ქ ცი ო ნი რე ბას მო მა ვალ ში, რო გორ უპა სუ ხებს 

ახალ გა მოწ ვე ვებს, ამას დრო გვიჩ ვე ნებს, მა ნამ დე 

კი თე ატ რიც იპო ვის ახალ ხერ ხებს და ენას მა ყუ რე-

ბელ თან სა სა უბ როდ, თა ნაც ისეთს, რომ კვლავ შე ი-

ნარ ჩუ ნოს გან სა კუთ რე ბუ ლო ბა და თვით მ ყო ფა დო ბა 

ხე ლოვ ნე ბის ახალ თუ ძველ დარ გებს შო რის.
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