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ი
ს ტო რი უ ლი ფილ მი ყო ველ თ ვის აინ ტე რე სებს 

ფარ თო მა ყუ რე ბელს, რად გან მას ში გად მო ცე-

მუ ლია ან ის ტო რი უ ლი ფაქ ტე ბი და მოვ ლე ნე ბი, 

ან რო მე ლი მე ის ტო რი უ ლი პი როვ ნე ბის ცხოვ რე ბა 

(ანდა, ცხოვ რე ბის გარ კ ვე უ ლი მო ნაკ ვე თი). ამ უკა-

ნას კ ნელს ბი ოგ რა ფი ულ კი ნო სუ რათს უწო დე ბენ. ზო-

გი ერ თი მკვლევ რის თ ვის ის ტო რი უ ლი ფილ მი ცალ კე 

ჟან რი ა, ზო გის თ ვის - სა თავ გა და სავ ლო კი ნოს სუბ-

ჟან რი.1 მას, სხვა დას ხ ვა წლებ ში, სხვა დას ხ ვა ნა ი რად 

მო იხ სე ნი ებ დ ნენ, მა გა ლი თად, გერ მა ნე ლე ბის თ ვის 

- კოს ტი უ მი რე ბუ ლი დრა მა ა, იაპო ნე ლე ბის თ ვის - ჯი-

და ი გე კი, იტა ლი ე ლე ბის თ ვის - „პეპლუმი“ დ ა. შ.  

ის ტო რი უ ლი ფილ მი კი ნოს გა ჩე ნის პირ ვე ლი ვე 

დღი დან მო ექ ცა კი ნე მა ტოგ რა ფის ტე ბის ყუ რადღე ბის 

ცენ ტ რ ში, ვი ნა ი დან, მას ში სარ ფი ა ნი კო მერ ცი უ ლი შე-

მო სავ ლის მი ღე ბის სა შუ ა ლე ბა და ი ნა ხეს. 

თა ვის თა ვად, პირ ველ ხა ნებ ში, რო დე საც ფილ მის 

ქრო ნო მეტ რა ჟი მხო ლოდ 2-3 ან ცო ტა მე ტი წუ თი იყო, 

ის ტო რი ულ კი ნო სუ რა თებ ში აჩ ვე ნებ დ ნენ ერთ, კონ-

კ რე ტულ ფაქტს, ისიც, შე მოკ ლე ბუ ლი სა ხით. შემ დეგ, 

რო ცა ქრო ნო მეტ რა ჟი თან და თა ნო ბით გა ი ზარ და, კი-

ნე მა ტოგ რა ფის ტებს თხრო ბის გა ფარ თო ე ბის შან სი 

მი ე ცათ. ამან კი, თა ვის მხრივ, ასე თი კი ნოპ რო დუქ ცი-

ის შექ მ ნის სურ ვი ლი გა ზარ და.

ჯერ კი დევ უხ მო პე რი ო დის კი ნე მა ტოგ რაფ ში, 

სხვა დას ხ ვა ქვეყ ნის კი ნოს ტუ დი ებ ში იქ მ ნე ბო და ის-

ტო რი უ ლი თე მა ტი კის კი ნო სუ რა თე ბი. ისი ნი, ძი რი-

თა დად, აღ წერ დ ნენ ან ამ ქვეყ ნის წარ სუ ლის ამ ბებს, 

ან მსოფ ლიო ის ტო რი ის სხვა მოვ ლე ნებს. ამის შე სა-

ნიშ ნა ვი ნი მუ შია იტა ლი უ რი ის ტო რი უ ლი ფილ მე ბი, 

რომ ლე ბიც, უმე ტე სად, მა ყუ რე ბელს მო უთხ რობ დ ნენ 

ძვე ლი რო მი სა და ძვე ლი სა ბერ ძ ნე თის თავ გა და სავ-

ლებს. მათ თა ვი სე ბურ გვირ გ ვი ნად იქ ცა ჯო ვა ნი პას-

ტ რო ნეს სრულ მეტ რა ჟი ა ნი ფილ მი „კაბირია“ (1914), 

რო მელ მაც არა ერთ უცხო ელ კი ნო რე ჟი სორს მსგავ-

სი ფორ მა ტი სა და ში ნა არ სის ნა მუ შევ რე ბის კე თე ბის 

სურ ვი ლი აღუძ რა. 

ერ თ -ერ თი მათ გა ნი იყო დე ი ვიდ გრი ფი თი, რო-

მელ მაც გა და ი ღო თვალ სა ჩი ნო ის ტო რი უ ლი კი ნო სუ-

რა თი „ერის და ბა დე ბა“ (1915). 

ხმის მოს ვ ლამ კი დევ უფ რო გა ამ დიდ რა და რე ა-

ლო ბას თან და აa ხ ლო ვა კი ნო. ამა თუ იმ ის ტო რი უ ლი 

კი ნოპ რო ექ ტის და სა ფი ნან სებ ლად დიდ ძა ლი თან ხე-

ბი გა მო ი ყო ფო და. ხშირ შემ თხ ვე ვა ში, ასეთ პრო ექ-

ტებს სა სურ ვე ლი კო მერ ცი უ ლი შე მო სა ვა ლიც მოჰ-

ქონ დათ. 

1930-იან წლებ ში აშ შ - ში, იტა ლი ა ში, გერ მა ნი ა ში, 

საბ ჭო თა კავ შირ ში იღებ დ ნენ ის ტო რი ულ ფილ მებს, 

რომ ლებ საც აუდი ტო რია არ აკ ლ და. ყო ველ კი ნო-

სუ რათს პრო პა გან დის ტუ ლი დატ ვირ თ ვა ჰქონ და, 

კონ კ რე ტუ ლი ქვეყ ნის კონ კ რე ტუ ლი იდე ო ლო გი უ რი 

პლატ ფორ მი დან გა მომ დი ნა რე. 

მე ო რე მსოფ ლიო ომის დროს, გა სა გე ბი ფი ნან-

სუ რი სირ თუ ლე ე ბის მი უ ხე და ვად, ცალ კე უ ლი მე ო-

მა რი ქვეყ ნე ბი მა ინც ახერ ხებ დ ნენ თი თო -ო რო ლა 

ის ტო რი უ ლი ფილ მის გა და ღე ბას. იტა ლი უ რი „რკინის 

გვირ გ ვი ნი“ (1941), გერ მა ნუ ლი „დიდი ხელ მ წი ფე“ 

(1942) და „კოლბერგი“ (1945), ბრი ტა ნუ ლი „ჰენრი 

V“ (1944), საბ ჭო თა „გიორგი სა ა კა ძე“ (1942-1943) და 

„კუტუზოვი“ (1943) და სხვა ნა მუ შევ რე ბი მო სახ ლე ო-

ბა სა და არ მი ა ში პატ რი ო ტუ ლი სუ ლის კ ვე თე ბის ამაღ-

ლე ბას ემ სა ხუ რე ბოდ ნენ.   
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ის ტო რი უ ლი ფილ მე ბის შექ მ ნის ე. წ. მე ო რე ტალ-

ღა 50-იან წლებ ში და იწყო, რო დე საც ტე ლე ვი ზი ას თან 

პა ექ რო ბას გა მო დევ ნე ბუ ლი კი ნო იძუ ლე ბუ ლი გახ და, 

ახა ლი ტექ ნი კუ რი სა შუ ა ლე ბე ბი გა მო ე ძებ ნა, რა თა 

მა ყუ რე ბე ლი არ და ე კარ გა. 

მა შინ გა მო ი გო ნეს ფარ თო ფორ მა ტი ა ნი ეკ რა ნის 

სხვა დას ხ ვა სა ხე ო ბა, გა ნა ვი თა რეს სტე რე ოხ მა, სამ-

გან ზო მი ლე ბი ა ნი გა მო სა ხუ ლე ბა და შე უდ გ ნენ უფ რო 

მე ტი ფე რა დი კი ნო სუ რა თის წარ მო ე ბას. იმა ტა ის ტო-

რი უ ლი ფილ მე ბის რა ო დე ნო ბა მაც. ამ ჯე რად, ისი ნი 

გა ცი ლე ბით შთამ ბეჭ და ვად გა მო ი ყუ რე ბოდ ნენ გა მო-

სა ხუ ლე ბი სა და ხმის თვალ საზ რი სით და სა ინ ტე რე სო 

ეკ რა ნულ სა ნა ხა ო ბას წარ მო ა ჩენ დ ნენ.           

თა ნა მედ რო ვე პე რი ოდ ში, რო მე ლიც პი რო ბი-

თად მო ი ცავს ეპო ქას XX სა უ კუ ნის 80-იანი წლე ბი დან 

დღემ დე, ის ტო რი უ ლი ფილ მი ბევ რი გა მოწ ვე ვე ბის 

წი ნა შე აღ მოჩ ნ და. უპირ ვე ლეს ყოვ ლი სა, ამა ში იგუ-

ლის ხ მე ბა მა ღალ ბი უ ჯე ტი ა ნი კი ნოპ რო ექ ტე ბის თ ვის 

ინ ვეს ტი ცი ე ბის მო ძი ე ბა, რაც არც ისე ად ვი ლია და 

რის კებ თა ნაა და კავ ში რე ბუ ლი, ვი ნა ი დან ბევ რი პო-

ტენ ცი უ რი დამ ფი ნან სე ბე ლი ამ გ ვარ ნა მუ შევ რებ ში, 

მო სა ლოდ ნე ლი კო მერ ცი უ ლი კრა ხის ში შით, ერი-

დე ბა დი დი თან ხის ჩა დე ბას. მსოფ ლიო კი ნოს ის ტო-

რი ა ში არა ერ თი მსგავ სი შემ თხ ვე ვა ა. საკ მა რი სია გა-

ვიხ სე ნოთ ფილ მის „რომის იმ პე რი ის და ცე მა“ (1964, 

რე ჟი სო რი ენ თო ნი მე ნი) ფი ას კო.2

ამას გარ და, საკ მა ოდ ცო ტაა ისე თი პრო დუ სე-

რე ბი სა და კი ნო რე ჟი სო რე ბის რიცხ ვი, რომ ლებ საც 

სრულ ფა სო ვა ნი ის ტო რი უ ლი კი ნო სუ რა თის გა და-

ღე ბა ხე ლე წი ფე ბათ, რო მე ლიც წი ნას წარ და გეგ მილ, 

სო ლი დურ კო მერ ცი ულ შე მო სა ვალს მო ი ტანს. სა-

ჭი როა ყვე ლაფ რის გათ ვ ლა - ფილ მ ში მო ნა წი ლე 

„კინოვარსკვლავიდან“ (ან „კინოვარსკვლავებიდან“) 

დაწყე ბუ ლი და თი თო ე უ ლი სა რეკ ვი ზი ტო წვრილ მა-

ნით დამ თავ რე ბუ ლი. 

ბუ ნებ რი ვი ა, „კინოვარსკვლავის“ გა მო ჩე ნას ასეთ 

კი ნო სუ რათ ში თა ვი სი მიზ ნე ბი აქვს, ვი ნა ი დან მი სი 

თაყ ვა ნის მ ცე მე ლი, ასე ულ ათა სო ბით (ან მი ლი ო ნო-

ბით) მა ყუ რე ბე ლი, ერ თხელ მა ინც აუცი ლებ ლად წა ვა 

კი ნო თე არ ტ ში ფილ მის სა ნა ხა ვად და თან სხვა საც წა-

ი ყო ლებს. ეს კი კო მერ ცი უ ლი მო გე ბის უტყუ ა რი სა-

2  Darby. Anthony Mann: The Film Career. 2009, p. 204.
3  Carnes. Shooting (Down) the Past. Historians vs Hollywood. 2004, p. 49.

წინ და რი ა.    

პრობ ლე მა ტუ რად რჩე ბა თე მა ტი კი სა და გე ოგ-

რა ფი უ ლი არე ა ლის სა კითხე ბი ის ტო რი ულ კი ნო ში. 

ბო ლო ათ წ ლე უ ლებ ში, ამა თუ იმ ქვეყ ნის კი ნო კომ პა-

ნი ე ბი თუ კი რა ი მე ის ტო რი ულ კი ნოპ რო ექტს ჰკი დე-

ბენ ხელს,  ის აუცი ლებ ლად ამ ქვეყ ნის ის ტო რი ი დან 

უნ და იყოს, ვი ნა ი დან, რო დე საც სხვა ქვეყ ნის ის ტო-

რი ის რო მე ლი მე ფაქტს ან მოვ ლე ნას „შეეჭიდებიან“, 

უკ ლებ ლივ იჩენს თავს იმ ქვეყ ნის ის ტო რი ის, ეთ ნოგ-

რა ფი ის თუ გე ოგ რა ფი ის უცო დი ნა რო ბა, რაც პირ და-

პირ თვალ ში სა ცე მი ა. ამ მხრივ, ვერ გა მო ირ ჩე ვა ვერც 

ამე რი კუ ლი კი ნო, თუმ ცა ის ვერც თა ვად ამე რი კის 

წარ სულ ზე შექ მ ნი ლი ფილ მე ბის ის ტო რი უ ლი სი ზუს-

ტის დაც ვით და იკ ვეხ ნის, იმის მი უ ხე და ვად, რომ ამ-

ბავს ლა მა ზად და მიმ ზიდ ვე ლად გად მოს ცემს.

ამას თან და კავ ში რე ბით სა ყუ რადღე ბოა ის ტო რი-

კოს მარკ ქარ ნ ზის პო ზი ცი ა, რომ ჰო ლი ვუ დი კვლა ვაც 

გვაც დუ ნებს წარ სულ ზე თა ვი სი შე საქ ცე ვი ვერ სი ით, 

მი სი პი არ მე ნე ჯე რე ბი კვლა ვაც გა აგ რ ძე ლე ბენ სი-

მარ თ ლის გა მოცხა დე ბას იმა ზე, რაც კარს მიღ მა ძევს. 

და სკეპ ტი კო სი ის ტო რი კო სე ბი მო მა ვალ შიც გაგ ვაფ-

რ თხი ლე ბენ, რომ შიგ ნით არ სე ბუ ლი სას წა უ ლე ბი 

ყალ ბი ა. 

უდა ვო ა, რომ და ვე თან ხ მე ბით სკეპ ტი კო სებს, მაგ-

რამ მა ინც ვი ყი დით ბი ლე თებს და მა ინც წა ვალთ კი-

ნო თე ატ რ ში, ჩვე ნი სი ა მოვ ნე ბა ოდ ნავ შემ ცირ დე ბა 

ჩვე ნი ვე ეჭ ვე ბის გა მო, რომ ეს ყვე ლა ფე რი თაღ ლი-

თო ბა ა.3 

ჰო ლი ვუ დი, რომ ლის ფი ნან სუ რი და სა წარ მოო 

რე სურ სე ბი ბევ რად აღე მა ტე ბა სხვა ქვეყ ნე ბის კი ნო-

წარ მო ე ბე ბის სიმ ძ ლავ რე ებს, ძი რი თა დად, ერ თ სა და 

იმა ვე ის ტო რი ულ თე მა ტი კას ტკეპ ნის, მაგ რამ, ბო ლო 

ხა ნებ ში, ამა საც იშ ვი ა თად აკე თებს. ჰო ლი ვუ დის არც 

ერ თი კი ნო კომ პა ნია არა სო დეს გა და ი ღებს ფილმს 

(ყოველ შემ თხ ვე ვა ში, ჯერ ჯე რო ბით) ამე რი კე ლი მა-

ყუ რებ ლის თ ვის ნაკ ლე ბად ცნო ბილ ან სუ ლაც უც ნობ, 

ქვეყ ნის ის ტო რი ის რო მე ლი მე ფაქ ტ ზე. აქე დან გა მომ-

დი ნა რე, ამე რი კუ ლი კი ნოს თ ვის გე ოგ რა ფი უ ლი არე-

ა ლი ერ თ გ ვა რად შეზღუ დუ ლი ა. 

ცალ კე გა მო სა ყო ფი პრობ ლე მაა „რიმეიქების“ 

თე მა. კი ნოს პრაქ ტი კა ში მარ თ ლაც რომ თით ზე ჩა-



87

ხელოვნება და თანამედროვეობა • კინომცოდნეობა

მო სათ ვ ლე ლია „რიმეიქები“, რომ ლებ მაც გა ა მარ თ-

ლეს რო გორც მხატ ვ რუ ლი, ისე კო მერ ცი უ ლი კუთხით. 

ფაქ ტი ა, რომ „რიმეიქების“ უმ რავ ლე სო ბა არ ვარ გა 

და მა თი ავ ტო რე ბი ფუ ჭად ირ ჯე ბი ან. 

„რიმეიქები“ არის ის ტო რი უ ლი თე მა ტი კის კი ნო-

სუ რა თებ შიც, თუმ ცა აქაც იგი ვე სუ რა თია - ყო ვე ლი 

„რიმეიქის“ შემ ქ მ ნელს მი აჩ ნი ა, რომ იგი უკე თე სად 

გა და ი ღებს სი უ ჟეტს, რო მე ლიც ად რე ერ თხელ ან მეტ-

ჯერ გა და ღე ბუ ლა. 

ამის სა ნი მუ შოდ შე იძ ლე ბა ცნო ბი ლი ის ტო რი უ ლი 

დრა მის „ბენ ჰუ რი“ მა გა ლი თის მო ტა ნა. მი სი ეკ რა ნი-

ზა ცია ორ ჯერ გან ხორ ცი ელ და უხ მო პე რი ოდ ში, ხო-

ლო 1959 წლის ვერ სი ამ ფუ რო რი მო ახ დი ნა, რო დე საც 

11 „ოსკარი“ მო ი პო ვა. 

2016 წელს ორ მა პა ტა რა და ორ მა მძლავ რ-

მა („ფარამაუნთი“ და „მეტრო-გოლდუინ-მეიერი“) 

კი ნო კომ პა ნი ამ  გა მო უშ ვა „ბენ-ჰურის“ „რიმეიქი“, 

რომ ლის წარ მო ე ბა ზე 100 მი ლი ო ნი დო ლა რი და ი-

ხარ ჯა. სამ წუ ხა როდ, ფილ მ მა არა თუ მო გე ბა მო ი ტა ნა, 

არა მედ გა წე უ ლი ხარ ჯე ბიც ვერ ამო ი ღო, იმის მი უ ხე-

და ვად, რომ „ფარამაუნთმა“ და „მეტრო-გოლდუინ-

მეიერმა“ ის მსოფ ლიო მას შ ტა ბით გა ავ რ ცე ლეს და 

უზარ მა ზა რი რეკ ლა მაც გა უ წი ეს.

ასეთ შემ თხ ვე ვა ში, თა ვის თა ვად ის მის კითხ ვა – 

რა სა ჭი როა ასე თი ფი ნან სუ რი სახ ს რე ბის მსგავს კი-

ნოპ რო ექ ტ ში ხარ ჯ ვა? მით უმე ტეს, რომ თა ნა მედ რო-

ვე ტექ ნო ლო გი ე ბის ეპო ქა ში ყვე ლას შე უძ ლია ნა ხოს 

უილი ამ უაილე რის ძვე ლი ვერ სია და შე სა ნიშ ნა ვი სა-

ნა ხა ო ბით ისი ა მოვ ნოს. 

გა სა გე ბი ა, რომ ძველ დრო ში, უხ მო კი ნოს პე რი-

ოდ ში ან მის შემ დ გომ რამ დე ნი მე ათ წ ლე ულ ში, რო ცა 

ამა თუ იმ ფილმს ად გი ლობ რივ თუ სა ერ თა შო რი სო 

კი ნო ბა ზარ ზე გას ვ ლის ყავ ლი გა უ ვი დო და, მწარ მო ე-

ბე ლი კი ნო კომ პა ნია მას არ ქივ ში გულ და გულ ინა ხავ-

და და აღარ ავ რ ცე ლებ და (თუმცა გა მო ნაკ ლი სე ბიც 

იყო). მა შინ არც ტე ლე ვი ზია არ სე ბობ და და არც ინ-

ტერ ნე ტი. ამ ჯე რად კი, სულ სხვა სი ტუ ა ცი ა ა. 

თუ თა ნა მედ რო ვე მა ყუ რე ბელს კი ნო სუ რა თი არ 

მო ე წო ნა, მე ო რედ სა ნა ხა ვად აღარ წა ვა (არადა, წი-

ნათ ორ ჯერ და სამ ჯე რაც და დი ოდ ნენ). შე სა ბა მი სად, 

ფულს აღარ გა და იხ დის და სხვებ საც აღარ ურ ჩევს 

ნახ ვას. 

ზე მო აღ ნიშ ნუ ლი თან ხის და ხარ ჯ ვა, ალ ბათ, კარ-

გი იქ ნე ბო და რა ი მე სხვა, ახა ლი კი ნოპ რო ექ ტის თ ვის, 

რო მე ლიც სრუ ლი ად გან ს ხ ვა ვე ბულ, კი ნო ში მა ნამ დე 

გა და უ ღე ბელ ის ტო რი ულ თე მა ტი კას აღ წერ და.     

ის   ტო  რი  ულ ფილ   მებ   ში ხში  რად ირ   ღ   ვე  ვა ის   ტო  რი -

უ  ლი სი  ნამ   დ   ვი  ლე. ამას ავ   ტო  რე  ბი (ან, ლო  ბის   ტი კრი -

ტი  კო  სე  ბი თუ მკვლე  ვა  რე  ბი) ეკ   რა  ნი  ზა  ცი  ის ან ორი  გი -

ნა  ლუ  რი კი  ნოს   ცე  ნა  რის გამ   ძაფ   რე  ბით ხსნი  ან, ან სხვა 

მიზ   ნით გა  დად   გ   მულ აუცი  ლე  ბელ ნა  ბი  ჯად, რაც, ფაქ  -

ტობ   რი  ვად, წი  ნა  აღ   მ   დე  გო  ბა  შია ის   ტო  რი  ულ რე  ა  ლო -

ბას   თან. თუმ   ცა, ისიც ცნო  ბი  ლი  ა, რომ თა  ვად ის   ტო  რი -

ულ რო  მა  ნებ   შიც არის და  მა  ხინ   ჯე  ბუ  ლი სი  ნამ   დ   ვი  ლე, 

რი  თაც მკითხ   ვე  ლი შეც   დო  მა  ში შე  დის და ჰგო  ნი  ა, რომ 

რაც მას   ში წე  რი  ა, სწო  რი  ა.

კარ   გა ხა  ნია მიმ   დი  ნა  რე  ობს მსჯე  ლო  ბა და კა  მა -

თი კი  ნოკ   რი  ტი  კო  სე  ბი  სა და ის   ტო  რი  კო  სე  ბის წრე  ებ  -

ში, მაგ   რამ ერ   თი  ა  ნი პო  ზი  ცი  ის ჩა  მო  ყა  ლი  ბე  ბა ვე  რა 

და ვერ მო  ხერ   ხ   და. ამის მი  უ  ხე  და  ვად, უნ   და აღი  ნიშ   ნოს, 

რომ ვე  რა  ნა  ი  რი გა  მარ   თ   ლე  ბა, ვერც ერ   თი ნიშ   ნით, 

ვერ მო  ე  ძებ   ნე  ბა ლი  ტე  რა  ტუ  რი  სა და ხე  ლოვ   ნე  ბის (ამ 

შემ   თხ   ვე  ვა  ში, კი  ნოს) ნა  წარ   მო  ებ   ში ის   ტო  რი  უ  ლი რე  ა -

ლო  ბის შეც   ვ   ლის ტენ   დენ   ცი  ას.   

კი ნო ში ის ტო რი უ ლი სი ნამ დ ვი ლის ფალ სი ფი-

კა ცი ის ერ თ -ერ თი ნი მუ შია მელ გიბ სო ნის გახ მა უ-

რე ბუ ლი ფილ მი „გულადი“ (1995), რო მელ მაც ბევ რი 

პრი ზი მო ი პო ვა, მათ შო რის, „ოსკარი“ სა უ კე თე სო 

კი ნო სუ რა თის თ ვის. მას ში არე ულ - და რე უ ლია ტყუ-

ილ - მარ თა ლი და ამას მხო ლოდ ინ გ ლი სის ის ტო რი ა-

ში კარ გად ჩა ხე დუ ლი ადა მი ა ნი თუ მიხ ვ დე ბა. არა და, 

ყვე ლას ვერ მოს თხოვ ინ გ ლი სის ის ტო რი ის ცოდ ნას. 

ამ კი ნო სუ რათ ში ის ტო რი უ ლი შე უ სა ბა მო ბე ბის კას კა-

დი ა, რაც აუდი ტო რი ას მცდარ შე ხე დუ ლე ბას უქ მ ნის, 

ის ტო რი ა ზე არას წორ ცოდ ნას უყა ლი ბებს. 

ფილ მის მთა ვა რი გმი რი, უილი ამ უოლე სი იყო 

არა გლე ხის, არა მედ რა ინ დის შვი ლი, არა მას, არა-

მედ რო ბერტ ბრუსს ერ ქ ვა მეტ სა ხე ლად „გულადი“, 

სტირ ლინ გის ბრძო ლა გა ი მარ თა ხიდ ზე და არა ველ-

ზე, უოლე სის სიკ ვ დი ლის პა რა ლე ლუ რად არ მომ კ ვ-

და რა ინ გ ლი სის მე ფე ედუ არდ პირ ვე ლი, არა მედ მან 

კი დევ ორი წე ლი იცოცხ ლა და ა. შ. 

გან სა კუთ რე ბით გა მო სა ყო ფია უოლე სის ურ-

თი ერ თო ბა დე დო ფალ იზა ბე ლას თან, რაც ფილ მ ში 

წარ მო ჩე ნი ლი ა, რო გორც ერ თობ სენ ტი მენ ტა ლუ რი 

რო მა ნი, რა საც ბავ შ ვის (მომავალი უფ ლის წუ ლის) 

და ბა დე ბა მოჰ ყ ვე ბა. სი ნამ დ ვი ლე ში ისი ნი ერ თ მა-

ნეთს არც იც ნობ დ ნენ.
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უოლე სის სიკ ვ დი ლით დას ჯის დროს ათი წლის 

იზა ბე ლა საფ რან გეთ ში ცხოვ რობ და და, შე სა ბა მი სად, 

არც ინ გ ლის ში და არც შოტ ლან დი ა ში არ იყო ნამ ყო-

ფი. ერ თი სიტყ ვით, ასე თი და მო კი დე ბუ ლე ბით და ზა-

რალ და კი ნო სუ რა თი ცა და ის ტო რი აც.4    

ამ გ ვა რი ლო გი კით თუ ვიმ ს ჯე ლებთ, შე იძ ლე-

ბა ვინ მემ გა და ი ღოს ის ტო რი უ ლი ფილ მი, რო მელ-

შიც აშ შ -ის პრე ზი დენტ ეიბ რე ჰემ ლინ ქოლნს ცო ლად 

ეყო ლე ბა ენი ოუქ ლი, ხო ლო ვი ცე პრე ზი დენ ტად - 

თო მას ჯე ფერ სო ნი. და ეს გა მარ თ ლე ბუ ლი იქ ნე ბა? ეს 

უნ და და ი ჯე როს მა ყუ რე ბელ მა?   

მე ო რე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ტენ დენ ციაა ის ტო რი უ ლი 

სე რი ა ლე ბი, რო მელ თა ნა წი ლი მი ნი სე რი ა ლი ა, მე-

ო რე ნა წი ლი კი, სე ზო ნე ბის მი ხედ ვით გა მო დის. მათ 

ტე ლე ვი ზი ი თა და სხვა მულ ტი მე დი უ რი პლატ ფორ მე-

ბით ავ რ ცე ლე ბენ. რა საკ ვირ ვე ლი ა, ამ კი ნოპ რო დუქ-

ცი ას გა ცი ლე ბით მე ტი აუდი ტო რია ეტა ნე ბა, რა მე თუ 

ტე ლე ვი ზია და ინ ტერ ნე ტი ხელ მი საწ ვ დო მია მი ლი ო-

ნო ბით ადა მი ა ნის თ ვის. 

ასეთ სე რი ა ლებს არ აქვთ ბლოკ ბას ტე რო ბის 

პრე ტენ ზი ა, თუმ ცა გარ კ ვე ულ კო მერ ცი ულ შე მო-

სა ვალს მა ინც აგ რო ვე ბენ. ისი ნი ე. წ. დი დი ეკ რა ნის 

ფილ მე ბის გან არ გან სახ ვავ დე ბი ან – მათ შიც ბლო მა-

დაა ის ტო რი ის ფალ სი ფი კა ცი ა. 

თა ნა მედ რო ვე ის ტო რი ულ კი ნო სუ რა თებს უც-

ნა უ რი თა ვი სე ბუ რე ბა ახა სი ა თებთ - თით ქ მის ყვე ლა 

თხრო ბის ერ თ სა და იმა ვე კლი შე ებ ზეა აგე ბუ ლი და, 

სამ წუ ხა როდ, არც არა ვინ ზრუ ნავს მათ გამ რა ვალ ფე-

როვ ნე ბა ზე, სი უ ჟეტ ში მე ტი მო უ ლოდ ნე ლი და ორი გი-

4  McArthur. Brigadoon, Braveheart and the Scots. Scotland in Hollywood Cinema. 2003, p. 178.

ნა ლუ რი პა სა ჟე ბის ჩარ თ ვა ზე. 

მა თი ცქე რი სას, რომც არ გქონ დეს ინ ფორ მა ცია 

ამა თუ იმ ის ტო რი უ ლი ფაქ ტის, მოვ ლე ნის ან პი როვ-

ნე ბის თა ო ბა ზე, თით ქოს წი ნას წარ იცი, რას რა მოჰ ყ-

ვე ბა და, სა ერ თოდ, რო გორ დამ თავ რ დე ბა ფილ მი. რა 

თქმა უნ და, მა ყუ რე ბე ლი ინ ტე რესს მსგავ სი ნა მუ შევ-

რი სად მი და საწყის ში ვე კარ გავს.         

ამ ჟა მად კი ნო კომ პა ნი ე ბი თა მა მად ან დო ბენ ის-

ტო რი ულ კი ნოპ რო ექ ტებს ახალ ბე და კი ნე მა ტოგ რა-

ფის ტებს და იმე დოვ ნე ბენ, რომ ისი ნი საქ მეს ახალ-

გაზ რ დუ ლი შე მარ თე ბი თა და ახ ლე ბუ რი იდე ე ბით 

მო ე კი დე ბი ან. თუმ ცა ვერც ეს ფილ მე ბი იმ სა ხუ რე ბენ 

აუდი ტო რი ის სიმ პა თი ას. 

მა გა ლი თის თ ვის შე იძ ლე ბა ის ტო რი უ ლი კი ნო სუ-

რა თის, „მეფე“ (2019) მოყ ვა ნა. ის უილი ამ შექ ს პი რის 

პი ე სებ ზეა („ჰენრი IV“ და „ჰენრი V“) და ფუძ ნე ბუ ლი. 

ფილ მი სუს ტი, უღიმ ღა მო და მო ნო ტო ნუ რი გა მო ვი-

და. ცალ კე უ ლი ეპი ზო დე ბის ყუ რე ბი სას გრჩე ბა შთა-

ბეჭ დი ლე ბა, რომ უმ ზერ პო პუ ლა რუ ლი ის ტო რი უ ლი 

ბლოკ ბას ტე რე ბი დან უნი ა თოდ გად მომ ღე რე ბულ 

სცე ნებს, ხო ლო სი უ ჟეტ ში ისევ ირ ღ ვე ვა ის ტო რი უ ლი 

სი ნამ დ ვი ლე.    

ის ტო რი ულ ფილმს დი დი პა სუ ხის მ გებ ლო ბა აკის-

რი ა. ის თა ვი სე ბუ რი მე მა ტი ა ნის ფუნ ქ ცი ა საც ას რუ-

ლებს. ამი ტომ შე უ ლა მა ზებ ლად უნ და აჩ ვე ნოს ახ ლო 

თუ შო რე უ ლი წარ სუ ლი, რა თა მა ყუ რე ბელ მა, სი ა მოვ-

ნე ბას თან ერ თად, მი ი ღოს სწო რი და ზუს ტი ინ ფორ მა-

ცია გარ და სულ დღე თა შე სა ხებ.    
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