
ხელოვნებისა და მედიის კვლევების საერთაშორისო კრებული • 2021 #1 (11)

170

„სიმინდის კუნძული“ თანამედროვე კინოს 
„ნელ ლანდშაფტზე“
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1  თუმცა, ამ პრინციპით დამზადებულ საათებს იყენებდნენ ბაბილონშიც, ეგვიპტეშიც, ანტიკურ საბერძნეთშიც ანუ, შეიძლება 
ვთქვათ, რომ მისი გამოგონება ზოგადად ძველ „პრალოგიკურ“ ცივილიზაციებს უკავშირდება.

ა
ვან გარ დუ ლი ხე ლოვ ნე ბა თუ XX სა უ კუ ნეს მე-

ქა ნი კუ რი მოძ რა ო ბის აჩ ქა რე ბუ ლი ტემ პე ბით, 

ტე ხი ლი, მოხ ტუ ნა ვე რიტ მე ბით ხვდე ბა და სხვა-

დას ხ ვა მა ნი ფესტს აქ ვეყ ნებს, „რიტმების ქარ ბუ ქით“  

(ბლეზ სან დ რა რი) აღ ტა ცე ბუ ლი,  XXI სა უ კუ ნის და-

საწყი სის არტ კი ნო ამ თავ ბ რუ დამ ხ ვევ დი ნა მიზმს 

ხაზ გას მუ ლი სი ნე ლით პა სუ ხობს. 

2004 წელს გა მო დის კარლ ონო რეს წიგ ნი 

„სინელის სა დი დებ ლად“ (In Praise of Slow), რომ ლის 

შე სა ვალ ში ავ ტო რი აღ ნიშ ნავს:  „ეს არის კულ ტუ რუ-

ლი რე ვო ლუ ცია იმ ცნე ბის წი ნა აღ მ დეგ, რაც გუ ლის ხ-

მობს, რომ „უფრო სწრა ფად“ „უკეთესს“ ნიშ ნავს... ეს 

არის იმა ზე, რომ ხა რის ხი უპი რა ტე სია რა ო დე ნო ბა ზე 

ყვე ლა სფე რო ში – მო ყო ლე ბუ ლი სა მუ შა ო დან, დამ-

თავ რე ბუ ლი საკ ვე ბი თა თუ შვი ლე ბის აღ ზ რ დით“. ეს 

წიგ ნი ე.წ. ნე ლი მოძ რა ო ბის თ ვის, ფაქ ტობ რი ვად, ნამ-

დ ვილ ბიბ ლი ად იქ ცა, ან, უფ რო სე კუ ლა რუ ლი ტერ მი-

ნი რომ ვიხ მა როთ და Financial Times-ს და ვე სეს ხოთ, 

ისე თი ვე მნიშ ვ ნე ლო ბა ჰქონ და, რო გო რიც მარ ქ სის 

„კაპიტალს“ - კო მუ ნიზ მის თ ვის. 

„ნელი კი ნო“ სწო რედ ამ მოძ რა ო ბის, ფაქ ტობ-

რი ვად, სუბ კულ ტუ რის ნა წი ლი ა, რო მე ლიც უპი რის-

პირ დე ბა თა ნა მედ რო ვე ავ ტო მა ტი ზე ბუ ლი და მე ქა ნი-

ზე ბუ ლი სამ ყა როს აჩ ქა რე ბულ რიტმს, და რო მე ლიც 

აისა ხე ბა ცხოვ რე ბის წეს სა თუ ადა მი ა ნის საქ მი ა ნო-

ბის ნე ბის მი ერ სფე რო ში და სა დაც ხა რისხს გან საზღ-

ვ რავს არა ის, თუ „რამდენად კარ გად“, არა მედ ის, თუ 

„რამდენად სწრა ფად“. 

XXI სა უ კუ ნის პირ ვე ლი ათ წ ლე უ ლის ბო ლოს კენ 

სა ფეს ტი ვა ლო არე ნა ზე არა ნა რა ტი უ ლი კი ნოს ცხა-

დად გა მოკ ვე თილ ტენ დენ ცი ას, რო მელ საც კრი ტი-

კო სე ბი თა ვი დან სი ნე ფი ლურს უწო დებ დ ნენ, ხო ლო 

ჯო ნა თან რომ ნის Sight&Sound-ში გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი 

წე რი ლის „დაკარგული დრო ის ძი ე ბა ში“ შემ დეგ „ნელ 

კი ნოდ“ მო იხ სე ნი ე ბენ, ახა სი ა თებს მი ნი მუ მამ დე დაყ-

ვა ნი ლი ამ ბის თხრო ბა, დი ა ლო გე ბი და მუ სი კა, სტა-

ტი კურ და /ან ფარ თო კუთხით გა და ღე ბულ უწყ ვეტ 

კად რებ ში მდო რედ და აუჩ ქა რებ ლად შეჭ რი ლი სოფ-

ლუ რი გა რე მო სა თუ ბუ ნე ბის პე ი ზა ჟე ბი, რომ ლე ბიც 

ყო ველ თ ვის არ ემ თხ ვე ვა/ მიჰ ყ ვე ბა კა მე რი სა თუ მა-

ყუ რებ ლის მზე რას და თა ვი სუ ფა ლი ხე ტი ა ლის სა შუ-

ა ლე ბას იძ ლე ვა. 

„ნელი კი ნოს“ - რომ ლის სტი ლუ რი აღ წე რი სას, 

გა მო ი ყე ნე ბა სიტყ ვე ბი: პო ე ტუ რი, ჭვრე ტი თი, და ფიქ-

რე ბუ ლი, მშვი დი, სუ ლი ე რი, ას კე ტუ რი, მკაც რი, თავ-

შე კა ვე ბუ ლი, მდუ მა რე, მო საწყე ნი და კო მა ტო ზუ რიც 

კი - მთა ვა რი კონ ცეფ ცია დრო ის აღ ბეჭ დ ვის თა ვი სე-

ბუ რე ბა ა, რო მე ლიც აწ მ ყო, რე ა ლურ დრო ში, ერ თ გ ვა-

რად ონ ლა ინ რე ჟიმ ში გად მო ცე მას გუ ლის ხ მობს. 

მკვლე ვა რი ნა დინ მეი თვლის, რომ „ნელი კი ნოს“ 

დრო ი თი კონ ცეფ ცია აღ მო სავ ლურ ხედ ვა სა და ფი

ლო სო ფი ას თა ნაა ახ ლოს. მი სი აზ რით, და სავ ლე თი სა 

და აღ მო სავ ლე თის მი ერ დრო ის აღ ქ მის გან ს ხ ვა ვე

ბუ ლო ბას სა ხი ე რად გა მო ხა ტავს ძველ ჩი ნეთ ში გა მო

გო ნი ლი ქვი შის სა ა თის პრინ ცი პი,1 რო მე ლიც ჩვენ გან 

და მო უ კი დე ბე ლი დრო ის დი ნე ბას, გა დი ნე ბას აღ ნიშ

ნავს, გან ს ხ ვა ვე ბით, და სავ ლუ რი წარ მო შო ბის მე ქა

ნი კუ რი სა ა თის გან, რო მე ლიც ციკ ლუ რი, ბრუნ ვა დი, 

გა ზომ ვა დი დრო ის მე ქა ნიზმს წარ მო ად გენს და გვიქ

მ ნის გან ც დას, რომ დრო ის კონ ტ რო ლი შეგ ვიძ ლი ა.  

ამ დე ნად, ნა დინ მე ის თქმით, „სლოუს“ კონ ცეფ ცია თუ 

ეს თე ტი კა  ჩვე ნი სა უ კუ ნის აღ მო ჩე ნა არა ა. ის ყო ველ

თ ვის არ სე ბობ და, უბ რა ლოდ, დაჩ ქა რე ბულ სა უ კუ ნე

ში და ერ ქ ვა სა ხე ლი, რო მე ლიც წმინ დად და სავ ლუ რი 
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დის კურ სი ა, შექ მ ნი ლი ჩვე ნი (დასავლური) გა მოც დი-

ლე ბი დან.2 

ფაქ ტობ რი ვად, ჟილ დე ლო ზის მი ერ, ფუნ და მენ-

ტურ ნაშ რომ ში, კი ნოს ორ მთა ვარ მი მარ თუ ლე ბად 

– მოძ რა ო ბა -ი მი ჯი სა და დრო -ი მი ჯის – გა მო ყო ფაც 

სწო რედ დრო ის აღ ქ მის ამ ორ გან ს ხ ვა ვე ბულ პრინ-

ციპს უკავ შირ დე ბა. მსჯე ლო ბას დე ლო ზი ფრანგ ფი-

ლო სო ფოს ან რი ბერ გ სო ნის თე ო რი ის მი ხედ ვით 

მიჰ ყ ვე ბა, რო მე ლიც მოძ რა ო ბას ას ხ ვა ვებს, რო გორც 

გა და ად გი ლე ბას და მოძ რა ო ბას, რო გორც გან გ რ ძო-

ბა დო ბას. პირ ვე ლი, რო მე ლიც წყვე ტი ლი ა, წარ სულს 

მი ე კუთ ვ ნე ბა, ხო ლო მე ო რე, რო მე ლიც ერ თი ა ნი და 

და უ ნა წევ რე ბე ლი ა, აწ მ ყო ში ვი თარ დე ბა. მოძ რა ო ბა, 

ერ თი მხრივ, არის ორ ობი ექტს, ორ (ან რამ დე ნი მე) 

ნა წილს შო რის ურ თი ერ თო ბა (ის, რაც მათ შო რის 

ხდე ბა და ვი თარ დე ბა) და, მე ო რე მხრივ, ის, რაც გა-

მო ხა ტავს მოქ მე დე ბის (დროში) უწყ ვე ტო ბას. ბერ გ სო-

ნი ამ უკა ნას კ ნე ლის ასახ ს ნე ლად იშ ვე ლი ებს წყლი ან 

ჭი ქა ში ჩაყ რი ლი შაქ რის მა გა ლითს, „რომელსაც უნ-

და ვე ლო დოთ, რომ გად ნეს“. შეგ ვიძ ლი ა, ჭი ქას კოვ-

ზით მო ვუ რი ოთ, ამით და ვაჩ ქა როთ და ამა ვე დროს 

ხი ლუ ლი გავ ხა დოთ მოძ რა ო ბა, რო მე ლიც ჩვენ გან 

და მო უ კი დებ ლად, ფა რუ ლად და ხან გ რ ძ ლივ დრო ში 

მიმ დი ნა რე ობს. 

გან გ რ ძო ბა დი მოძ რა ო ბა ამ ხან გ რ ძ ლივ, უწყ ვეტ 

დრო ში გა წე ლი ლი პრო ცე სი ა, რო მე ლიც ხა რის ხობ-

რივ ცვლი ლე ბას იძ ლე ვა. ამ შემ თხ ვე ვა ში, მოძ რა ო ბა 

სივ რ ცუ ლი კა ტე გო რი ი დან დრო ით ში გა და დის. ის სა-

კუთ რივ მოძ რა ო ბის ფარ გ ლებს სცდე ბა, მის მიღ მა ა. 

„ნელი კი ნოს“ კონ ცეფ ცია სწო რედ დრო ის კი ნო-

ი მი ჯის შექ მ ნას ემ ყა რე ბა. „ნელი კი ნოს“ ერ თ -ერ თი 

მთა ვა რი გან მ საზღ ვ რე ლია ე. წ. temps mort – ანუ ერ-

თ გ ვა რად შე ჩე რე ბუ ლი დრო, რო დე საც კად რ ში არა-

ფე რი ხდე ბა. ყო ველ შემ თხ ვე ვა ში, არა ფე რი, თხრო-

ბის გან ვი თა რე ბას თან და კავ ში რე ბუ ლი, არა მედ 

მას ში თა ვის თა ვად არ სე ბუ ლი „მყოფობაა“, ქმე დე ბა 

ან და სრუ ლი უმოქ მე დო ბა, რო მე ლიც დრო ის მოძ რა-

ო ბა შია ჩა წე რი ლი. 

არა კონ კ რე ტულ ამ ბავ სა  და მის გან ვი თა რე-

ბას თან და კავ ში რე ბუ ლი ცხოვ რე ბი- სე უ ლი დი ნე ბა, 

არა მედ, რო გორც თა ვის თა ვად სა ინ ტე რე სო/ სა ნა ხა-

ობ რი ვი, უფ რო მე ტიც - ყვე ლა ზე სუფ თა კი ნე მა ტოგ-

2  Mai. The Aesthetics of Slow Cinema, 2012.

რა ფი უ ლი ნა რა ტი ვი წარ მო ად გენს ან დ რე ბა ზე ნის 

თე ო რი უ ლი მო საზ რე ბე ბის ქვა კუთხედს, რო მელ საც 

უკავ შირ დე ბა მი სი გან ხი ლუ ლი კი ნო ე ნის ევო ლუ ცი ის 

თა ვი სე ბუ რე ბე ბი. 

ბა ზე ნი კი ნო ში ალ ტერ ნა ტი ულ ფორ მე ბად გა ნი-

ხი ლავს ისე თი ტი პის კი ნოს,  რო მე ლიც ეყ რ დ ნო ბა სა-

ხეს (image) (ეიზენშტეინი და მონ ტა ჟუ რი სკო ლა) და 

იმას, რო მე ლიც ეყ რ დ ნო ბა რე ა ლო ბას (ლუმიერების 

ტრა დი ცი ა) და მათ ქრო ნო ლო გი უ რად ათავ სებს 

(20-იანი წლე ბი და 30-40-იანი წლე ბი), თუმ ცა, იქ ვე 

მი უ თი თებს, რომ ჯერ კი დევ უხ მო კი ნოს, ე. წ. მე ფე 

მონ ტა ჟის დო მი ნა ცი ის პე რი ოდ ში, ზო გი ერ თი რე ჟი-

სო რი (მაგალითად, რო ბერტ ფლა ერ ტი და ერიხ ფონ 

შტრო ჰე ი მი) უკ ვე იყე ნებს არა მონ ტა ჟურ კი ნო ე ნას, 

რა საც 30-40-იან წლებ ში ჟან რე ნუ ა რი, ორ სონ უელ სი 

თუ უილი ამ უაილე რი ავი თა რე ბენ. 

ცვლი ლე ბე ბი კი ნო ე ნა ში, რაც მნიშ ვ ნე ლოვ ნად 

იყო გან პი რო ბე ბუ ლი ტექ ნი კუ რი ნო ვა ცი ე ბით, გან სა-

კუთ რე ბით კი ხმის დამ კ ვიდ რე ბით, ში და კად რობ რივ 

მონ ტაჟ ში, ღრმა ფო კუ სურ მი ზან ს ცე ნებ სა თუ გრძელ, 

გა უჭ რელ კად რებ ში გა მოვ ლინ დე ბა. ბა ზე ნის თ ვის 

უწყ ვე ტი კად რი რე ა ლის ტუ რი ეს თე ტი კის სი ნო ნი მი ა. 

იგი, ახა ლი კი ნო ე ნის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში გან სა კუთ-

რე ბულ როლს ნე ო რე ა ლიზმს მი ა წერს, რო მელ საც 

არა მხო ლოდ ფორ მა ში, არა მედ ში ნა არ ს შიც შე აქვს 

ცვლი ლე ბე ბი. 

თუ ზე ვით ნახ სე ნებ რე ჟი სო რებ თან სი უ ჟე ტი 

ჯერ კი დევ გარ კ ვე ულ წი ლად წარ მარ თავს ფორ-

მას, ნე ო რე ა ლიზ მი აღ ბეჭ დავს რე ა ლო ბას, რო გორც 

„ცხოვრების ნა კადს“, სხვა დას ხ ვა მოვ ლე ნის, რო-

გორც უწყ ვე ტი და გა დამ კ ვე თი პრო ცე სე ბის ერ თობ-

ლი ო ბას. 

ნე ო რე ა ლიზ მ მა ეკ რან ზე შე ი ტა ნა ცხოვ რე ბის ქა-

ო სუ რო ბა და მო უ ხელ თებ ლო ბა, სა დაც მხო ლოდ 

ადა მი ა ნი არ არის მოქ ცე უ ლი ფო კუს ში, არა მედ – უბ-

რა ლოდ ქუ ჩა, პე ი ზა ჟი, ქა რი, წვი მა, ნე ბის მი ე რი ცხოვ-

რე ბი სე უ ლი მოვ ლე ნა თუ დე ტა ლი. ამ დე ნად ნე ო რე-

ა ლიზ მ ში, რო მე ლიც მი მარ თუ ლე ბას აძ ლევს მე ო რე 

მსოფ ლიო ომის შემ დ გო მი კი ნოს ფორ მებს, ამ ბა ვი 

და მი სი დრა მა ტურ გი უ ლი გან ვი თა რე ბა აღარ არის 

დო მი ნან ტუ რი, რად გან ყო ველ დღი უ რო ბის ნა კა-

დი იკა ვებს კი ნო ნა რა ტი ვის ვრცელ ნა წილს. ამი ტომ 
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შემ თხ ვე ვი თი არა ა, რომ ზო გი ერ თი ავ ტო რი თა ნა-

მედ რო ვე ნე ო რე ა ლის ტე ბად მო იხ სე ნი ებს „ნელ კი-

ნოს“, კონ კ რე ტუ ლად კი, მის რამ დე ნი მე რე ჟი სორს: 

პედ რუ კოშ ტას, ლი სან დ რო ალონ სოს, ჯია ძი ან კეს, 

ლავ დი ასს, რომ ლებ თა ნაც გვხვდე ბი ან პე რი ფე რი ა ში 

მცხოვ რე ბი (ან უბ რა ლოდ მო ხე ტი ა ლე) მარ გი ნა ლუ რი 

ადა მი ა ნე ბი, გვხვდე ბა ავ თენ ტუ რი ად გი ლე ბი, შე უ ლა-

მა ზე ბე ლი/ „ და უ მუ შა ვე ბე ლი“ გა რე მო და დრო.

ამ კი ნე მა ტოგ რა ფი ულ ტენ დენ ცი ა ში ეწე რე ბა, 

უდა ვოდ, გი ორ გი ოვაშ ვი ლის „სიმინდის კუნ ძუ ლი“ 

(2014). ფილ მი გარ კ ვე ულ წი ლად ქარ თუ ლი კი ნოს იგა-

ვურ ტრა დი ცი ა საც აგ რ ძე ლებს და შე საძ ლო ა,  გან ვი-

ხი ლოთ, რო გორც ას კე ტუ რი ფორ მით გად მო ცე მუ ლი 

კი ნო ი გა ვი აფხა ზე თის ომის შემ დ გომ სა ქარ თ ვე ლო ზე. 

თუმ ცა, თუ ად გი ლობ რივ ის ტო რი ულ - პო ლი ტი კურ 

კონ ტექსტს გა დავ წევთ, ის, ამა ვე დროს, არის მო რი-

გი ინ ტერ პ რე ტა ცია ადა მი ა ნი- ბუ ნე ბის / სტი ქი ის მა რა-

დი უ ლი კონ ფ ლიქ ტის თე მა ზე, რაც ჯერ კი დევ კი ნოს 

საწყის ეტაპ ზე რო ბერტ ფლა ერ ტის ფილ მებ ში აისა ხა. 

ეს უკა ნას კ ნე ლი შემ თხ ვე ვით არ მიხ სე ნე ბი ა. ფლა ერ-

ტი ერ თ -ერ თი პირ ვე ლი რე ჟი სო რი ა, რო მე ლიც რე ა-

ლო ბას ხან გ რ ძ ლი ვი ობ სერ ვა ცი ის შე დე გად, უწყ ვე ტი 

ეპი ზო დე ბით აღ ბეჭ დავს.

გი ორ გი ოვაშ ვი ლის ფილ მი მო ლივ ლი ვე წყლის 

ზე და პირ ზე შეჭ რი ლი ნა ვის გა მო სა ხუ ლე ბით იწყე ბა, 

რო მე ლიც ოდ ნავ ნის ლ შია გახ ვე უ ლი. თით ქოს წყლი-

დან და ნის ლი დან, რო გორც რუ სი კი ნომ ცოდ ნე ელე-

ნე სტი შო ვა აღ ნიშ ნავს, „ზუსტად ისე ვე არაფ რის გან, 

რო გორც სამ ყა როს შექ მ ნის პირ ველ დღეს, კუნ ძულ-

ზე ახა ლი ცხოვ რე ბა იწყე ბა“.3 

რე ჟი სო რი ენ გუ რის ნა პი რებ თან, ადი დე ბუ ლი 

მდი ნა რის გა მო რი ყუ ლი შლა მით შექ მ ნილ პა ტა რა 

კუნ ძულ ზე და სახ ლე ბუ ლი ასა კო ვა ნი კა ცი სა და მი სი 

შვი ლიშ ვი ლის რუ ტი ნას აუჩ ქა რებ ლად, ზედ მი წევ-

ნით დე ტა ლუ რად ასა ხავს. სი მინ დის თეს ვა, მორ წყ ვა, 

თოხ ნა, თევ ზის ჭე რა, ჭა მა და ა.შ. ფაქ ტობ რი ვად, ბუ-

ნე ბის ციკ ლურ მოძ რა ო ბა შია ჩა წე რი ლი. 

მი ნი მა ლუ რი დი ა ლო გე ბი (იმდენად, რომ დათ ვ-

ლაც კი შე იძ ლე ბა, თუ რამ დე ნი სიტყ ვა წარ მო ით ქ მის 

ფილ მ ში), რაც რიგ ეპი ზო დებ ში  ხე ლოვ ნუ რო ბის ელ-

ფერ საც იღებს (მით უმე ტეს, ამ ძუნ წი ხმო ვა ნი რი გის 

ფონ ზე არა ორ გა ნუ ლად ის მი ნე ბა მუ სი კა, რაც „ნელი 

3  Papazian, Tarkovsky&The Legacy of Slow Cinema, 2015. 

კი ნოს“ გა მომ სახ ვე ლო ბით აპა რატ ში, შე იძ ლე ბა ით-

ქ ვას, უკა ნას კ ნელ ად გილ ზე ა), აძ ლი ე რებს მდო რე, 

თით ქ მის უც ვ ლე ლი არ სე ბო ბის შეგ რ ძ ნე ბას. პა პა და 

შვი ლიშ ვი ლი თით ქოს არა მარ ტო ცი ვი ლი ზე ბუ ლი 

სამ ყა როს გან, არა მედ დრო ის მიღ მაც ცხოვ რო ბენ, 

სა დაც მხო ლოდ მზის ამოს ვ ლა და ჩას ვ ლა გატყო ბი-

ნებს დრო ის სვლას. 

უნ გ რე ლი ოპე რა ტო რის ელე მერ რა გა ლი ის კა-

მე რა მომ ნუს ხ ვე ლად, მაგ რამ ზო მი ე რე ბით (რომ ბუ-

ნე ბით ტკბო ბა ში არ გა და ი ზარ დოს), უმე ტე სად, დის-

ტან ცი ი დან ასა ხავს გან მარ ტო ე ბუ ლი ადა მი ა ნე ბი სა 

და სამ ყა როს ამ ერ თი ა ნო ბას. თუმ ცა, ხვდე ბი, რომ 

ეს იდი ლი უ რი სუ რა თი არც ადა მი ა ნე ბი სა და არც 

ბუ ნე ბის მხრი დან დიდ ხანს არ გაგ რ ძელ დე ბა. იდი-

ლი ას ჯერ შე ი ა რა ღე ბუ ლი ადა მი ა ნე ბი არ ღ ვე ვენ, 

რა საც სტი ქია ფი ნალ ში აპო კა ლიფ სუ რი ნგრე ვით 

ას რუ ლებს. ფილ მის ამ კად რებ მა ზო გი ერთ კრი ტი-

კოსს ან დ რეი ტარ კოვ ს კი და კონ კ რე ტუ ლად კი, მი სი 

„სოლარისის“ ასე ვე ფი ნა ლუ რი ეპი ზო დი  გა ახ სე ნა, 

სა დაც ზე და რა კურ სით ჩანს კოს მოს ში ჩა წე რი ლი/ 

ჩა კარ გუ ლი სახ ლი, რო გორც ერ თ გ ვა რი ნოს ტალ გია 

ჰარ მო ნი ა ზე, მთელ ზე, რო მე ლიც და ირ ღ ვა და აღარ 

არ სე ბობს. 

ტარ კოვ ს კის გახ სე ნე ბა, რო მე ლიც ზო გა დად 

„ნელი კი ნოს“ ერ თ -ერთ პირ ველ და გავ ლე ნი ან წი-

ნა მორ ბე და დაა აღი ა რე ბუ ლი, ცხა დი ა, გა საკ ვი რი 

არა ა, თუმ ცა, თუ კი ნოს ცი ტა ტებ სა და ალუ ზი ებს მო-

ვუხ მობთ, „სიმინდის კუნ ძუ ლი“ ყვე ლა ზე მე ტად იაპო-

ნუ რი კი ნოს კლა სი კოს კა ნე ტო შინ დოს „შიშველი 

კუნ ძუ ლის“ (1960) გა მო ძა ხი ლია (ალბათ, შემ თხ ვე ვი-

თი არც სა ხელ წო დე ბე ბის მსგავ სე ბა ა) - ასე ვე სრუ-

ლი ად უსიტყ ვო, კი დევ უფ რო ას კე ტუ რი ფორ მე ბით 

შექ მ ნი ლი დრა მი სა ოჯა ხებ ზე, რომ ლე ბიც და სახ ლე-

ბის გან მოწყ ვე ტილ კუნ ძულ ზე გა შე ნე ბუ ლი ნარ გა ვე-

ბის მოყ ვა ნით ირ ჩე ნენ თავს. 

თუმ ცა, თუ შინ დოს თან არა მხო ლოდ გა მო სა ხუ-

ლე ბის, არა მედ გრძნო ბა თა მი ნი მა ლიზ მის მი უ ხე და-

ვად შექ მ ნი ლი ამა ღელ ვე ბე ლი დრა მა კა მე რულ (და 

ფი ლო სო ფი ურ) საზღ ვ რებ ში რჩე ბა, ოვაშ ვი ლის ფილ-

მ ში ჩვე ნი უახ ლე სი ის ტო რი ის პრობ ლე მე ბის აქ ტუ ა-

ლი ზე ბას ვაწყ დე ბით. შე საძ ლო ა, ეს იყოს „სიმინდის 

კუნ ძუ ლის“ ყვე ლა ზე წა რუ მა ტე ბე ლი მხა რე, რად გან 
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სტი ლი ზე ბუ ლი ფორ მა და პო ლი ტი კუ რი კონ ტექ ს ტი 

ერ თ მა ნეთს ბო ლომ დე ორ გა ნუ ლად ვერ შე ერ წყა. 

დაჭ რი ლი ჯა რის კა ცის გა მო ჩე ნით, ად ვი ლად ამო-

საც ნო ბი და ცო ტა არ იყოს ბა ნა ლუ რი და სწორ ხა ზო-

ვა ნიც გა ხა და ფილ მის სიფ რი ფა ნა და გამ ჭ ვირ ვა ლე 

ქსო ვი ლი. თუმ ცა ერ თი რამ უდა ო ა, „სიმინდის კუნ ძუ-

ლი“ თა ნა მედ რო ვე ქარ თულ კი ნო ში ფორ მი სე უ ლად 

ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე გა მორ ჩე უ ლი ფილ მი, გი ორ გი 

ოვაშ ვი ლი კი ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე სა ინ ტე რე სო ავ ტო-

რი ა, რო მე ლიც ყო ველ თ ვის ცდი ლობს შექ მ ნას სა ხი-

ე რი კი ნო, რო მე ლიც იძ ლე ვა მა სა ლას ანა ლი ზი სა და 

დის კუ სი ის თ ვის.
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