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1990
-2010-იან წლე ბის მხატ ვ რულ ფო-
ტო- გ რა ფი ა ში თვალ ში სა ცე მია მხატ-
ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ი სა და დაზ გუ რი 

ხე ლოვ ნე ბის, მხატ ვ რო ბის, გრა ფი კის და სა ეკ რა ნო 
კულ ტუ რის ურ თი ერ თ გავ ლე ნა. ძა ლი ან მოკ ლე დრო-
ში, სულ რა ღაც 10 წე ლი წად ში, სა ფუძ ვე ლი ჩა ე ყა-
რა წინ ს ვ ლას, რო მე ლიც იძ ლე ო და ანა ლო გუ რი და 
ციფ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის გა მო ყე ნე ბის სა შუ ა ლე ბას 
თვალ წარ მ ტა ცი მხატ ვ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბე ბის ორ გა-
ნი ზე ბა ში. ზო გა დად, მხატ ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფია იხ-
რე ბო და კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი ხე ლოვ ნე ბის სტი ლის კენ. 
ფო ტო გა მო ფე ნე ბის პრო ცენ ტუ ლი მაჩ ვე ნე ბე ლი დიდ 
ქა ლა ქებ ში გა მარ თუ ლი მხატ ვ რუ ლი ღო ნის ძი ე ბის 
თით ქ მის ნა ხე ვარს შე ად გენს.

ხე ლოვ ნე ბის თუ ის ტო რი ულ მუ ზე უ მებ ში ინა ხე ბა 
ფო ტოგ რა ფი ე ბის მცი რე კო ლექ ცი ე ბი. მე-20 სა უ კუ-
ნის მე ო რე ნა ხევ რის ცნო ბი ლი ოს ტა ტე ბი (მათ შო რის: 
მ. ანა ნი ნი, ვ. არ კა შო ვი, ვ. ლუ პე ი კო, ი. ვა სი ლი ე ვი, ვ. 
გონ ჩა რენ კო, ა. დუდ კი ნი, ი. ივა ნო ვი, მ. რა მა ნი უ კი, პ. 
ტიშ კოვ ს კი და სხვა ნი) ეჭ ვ გა რე შე და ი კა ვე ბენ კუთ ვ ნილ 
ად გილს ბე ლა რუ სის ხე ლოვ ნე ბის ის ტო რი ა ში. ბე ლა-
რუ სის ფო ტოგ რა ფი ამ საკ მა ოდ რთუ ლი გან ვი თა რე ბის 
გზა გა მო ი ა რა. ამა თუ იმ ის ტო რი უ ლი მოვ ლე ნის გავ-
ლე ნა ვერ ჩა ით ვ ლე ბა სა ბო ლო ოდ, გან სა კუთ რე ბით 
ბე ლა რუ სის ფო ტოგ რა ფი ის ის ტო რი ის შემ თხ ვე ვა ში, 
რო მე ლიც მხო ლოდ იწყებს ჩა მო ყა ლი ბე ბას1.

ხე ლოვ ნე ბათ მ ცოდ ნე, კრი ტი კო სი და ჟურ ნა ლის ტი 
ი. რე უ ტი ასა ხე ლებს 1970-2000-იანი წლე ბის 10 ბე ლა-
რუს ფო ტოგ რაფს: ვ. ბურ ტა, ს. კო ჟე მი ა კი ნი, ე. კო ზუ-
ლი ა, ვ. ლობ კო, გ. მოს კა ლე ვა, უ. პარ ფი ა ნო კი, ი. სავ-

ჩენ კო, ვ. შახ ლე ვი ჩი, ა. უგ ლი ა ნი ცა, და მ. ჟი ლინ ს კი2. 
1990-იან წლებ ში ფო ტოგ რა ფე ბი: გ. კარ ჩევ ს კი, ვ. 

ფე დო რენ კო (გომელი) და ზ. შე გელ მა ნი (მოგილევი) 
გახ დ ნენ ფო ტოგ რა ფი უ ლი ხე ლოვ ნე ბის სა ერ თა შო-
რი სო ფე დე რა ცი ის წევ რე ბი3.

ბელარუსის ხელოვნების შესახებ წარსულში გა-
მოქვეყნებული ფუნდამენტური კვლევები არ შეიცავს 
ფოტოგრაფიული ხელოვნებისადმი მიძღვნილ გა-
ნაკვეთებს, თუმცა დღეს ბელარუსის მხატვრული 
ფო ტოგრაფია იქცა სახვითი ხელოვნების სფეროში 
სისტემატური კვლევის საგნად. ნ. ბეკუს-გონჩაროვამ, 
მ. ბოროზნამ, ე. კენიგსბერგმა, პ. ლიაჟანსკაიამ, ი. მა-
ცკევიჩმა, ი. რეუტმა, ნ. სავჩენკომ, კ. იანუშკევიჩმა და 
სხვებმა  მნიშვნელოვანი კვლევები მიუძღვნეს მხატვ-
რული ფოტოგრაფიის განვითარებას.

ბე ლა რუ სის ფო ტოგ რა ფი ის უახ ლე სი და მო უ კი-
დე ბე ლი მიმ დი ნა რე ო ბე ბი არ აღ მო ცე ნე ბუ ლა ან დერ-
გ რა უნ დის წი აღ ში. ოფი ცი ა ლურ მა სა ზო გა დო ებ რივ მა 
ფო ტოკ ლუბ მა „მინსკი“ გან სა კუთ რე ბუ ლი რო ლი შე-
ას რუ ლა ახა ლი ავ ტო რე ბის ძი ე ბის საქ მე ში. ბე ლა რუს-
მა ფო ტო ხე ლო ვა ნებ მა, რომ ლე ბიც მოღ ვა წე ობ დ ნენ 
მე თო დო ლო გი ურ პლატ ფორ მა ზე „შემოქმედებითი 
ფო ტოგ რა ფი ის მინ ს კის სკო ლა“, გა ნა ხორ ცი ე ლეს 
პრო ექ ტი „ფოტო მა ნი ფეს ტი: თა ნა მედ რო ვე ფო ტოგ-
რა ფია საბ ჭო თა კავ შირ ში“ (1991), რო მელ მაც 1990-იან 
წლებ ში დი დი წარ მა ტე ბა მო უ ტა ნა სტუ დი ის წევ რებს. 
1980-1990-იანი წლე ბის ახა ლი ბე ლა რუ სუ ლი ფო ტოგ-
რა ფი ა, კი ნე მა ტოგ რაფ ში „ახალი ტალ ღის“ მსგავ სად, 
ნერ გავს სპე ცი ფი კურ მხატ ვ რულ ხერ ხებს, ატა რებს 
ექ ს პე რი მენ ტებს და ემიჯ ნე ბა კო მერ ცი ულ მიდ გო მებს. 
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„ახალი ტალ ღის უფ რო არ ტის ტუ ლი, უფ რო ინ ტე ლექ-
ტუ ა ლუ რი, ნაკ ლე ბად კო მერ ცი უ ლი და დო მი ნან ტი 
მიმ დი ნა რე ო ბე ბის გან არ სე ბი თად გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი“ 
სტი ლი ასე ვე და მა ხა სი ა თე ბე ლია ბე ლა რუ სუ ლი შე-
მოქ მე დე ბი თი ფო ტოგ რა ფი ის თ ვის. შე სა ბა მი სად, 
შე მოქ მე დე ბი თი ფო ტოგ რა ფი ის მინ ს კის სკო ლა შე-
იძ ლე ბა ჩა ით ვა ლოს „ბელარუსული ფო ტოგ რა ფი ის 
ახა ლი ტალ ღის“ უფ რო ფარ თო კონ ცეფ ცი ის ნა წი-
ლად, რო მე ლიც და იწყო 1980-იან წლებ ში და მო ი ცავს 
ნო ვა ტორ ავ ტო რებს ვი ტებ ს კი დან, გროდ ნო დან, გო-
მე ლი დან და ბე ლა რუ სის სხვა კუთხე ე ბი დან4.

1994 წელს ბერ ლინ ში, IFA Gallery-ს ორ გა ნი ზე-
ბით და მინ ს კის გო ე თეს ინ ს ტი ტუ ტის მხარ და ჭე რით, 
გა ი მარ თა მინ ს კის შე მოქ მე დე ბი თი ფო ტოგ რა ფი ის 
სკო ლის წარ მო მად გე ნელ თა გა მო ფე ნა Fotografie aus 
Minsk. გა მო ფე ნა ზე წარ დ გე ნი ლი იყო ი. პარ ფი ა ნო-
კის, ი. სავ ჩენ კოს, გ. მოს კა ლე ვას, ვ. შახ ლე ვი ჩის და ს. 
კო ჟი მი ა კი ნის ნა მუ შევ რე ბი (კურატორები: ე. ფი შე რი 
და ბ. ბარ ში (გერმანია) და ვ. ლობ კო (ბელარუსი).

1990 წელს და არ ს და ბე ლო რუ სი ის საბ ჭო თა სო-
ცი ა ლის ტუ რი რეს პუბ ლი კის ფო ტო ხე ლო ვან თა გა-
ერ თი ა ნე ბა. 1994 წელს მინ ს კის სახ ვი თი ხე ლოვ ნე ბის 
გა ლე რე ა ში „ნოვა“ ჩა ტარ და სა ზო გა დო ებ რი ვი ასო-
ცი ა ცი ის „ფოტოხელოვნება“ დამ ფუძ ნე ბე ლი კრე ბის 
სხდო მა. 2003 წელს შე იქ მ ნა შე მოქ მე დე ბი თი გა ერ-
თი ა ნე ბა - ბე ლა რუ სის სა ზო გა დო ებ რი ვი ასო ცი ა ცია 
„ფოტოხელოვნება“. 2017 წელს ბე ლა რუ სის ფო ტოგ-
რაფ თა სა ზო გა დო ებ რივ ასო ცი ა ცი ა ში და რე გის ტ რირ-
და 150-ზე მე ტი წევ რი.

1990-იანი წლე ბის ბე ლა რუ სუ ლი მხატ ვ რუ ლი ფო-
ტოგ რა ფი ის გან ვი თა რე ბის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლია 
შე მოქ მე დე ბი თი მე თო დე ბის სი უხ ვე და ტექ ნი კუ რი 
მრა ვალ ფე როვ ნე ბა, რაც გან სა კუთ რე ბით თვალ ში სა-
ცე მია ე. ადამ ჩი კის, ვ. ბა რა ნოვ ს კის, მ. ბო ნეს, ვ. გონ-
ჩა რენ კოს, ა. ვოს კ რე სენ ს კის, მ. ჟი ლინ ს კის, გ. კარ ჩევ-
ს კის, ა. კლეშ ჩუ კის, ე. კოლ ჩე ვის, გ. ლიხ ტა რო ვი ჩის, 
უ. პარ ფი ა ნო კის, დ. რო მა ნი უ კის, ვ. ფე დო რენ კოს, ა. 
ცე ხა ნო ვი ჩის და ა. შჩუ კი ნის ნა მუ შევ რებ ში.

ფო ტო გა მო სა ხუ ლე ბა ზე მუ შა ო ბის თა ნამ დე რო ვე 
მიდ გო მე ბი თვალ სა ჩი ნოა მინ ს კე ლი ხე ლო ვა ნის, ი. 
სავ ჩენ კოს შე მოქ მე დე ბა ში, რომ ლის ნა მუ შევ რებ შიც 
გა მო ირ ჩე ვა თი თო ე უ ლი გა მო სა ხუ ლე ბის გან სა კუთ-
რე ბუ ლი ღი რე ბუ ლე ბა, თა ნა მედ რო ვე კონ ტექ ს ტე ბის 
ძი ე ბა და ფო ტო სუ რა თე ბის ას ლე ბის ბეჭ დ ვა ზე ხაზ გას-

4  Reut.  “The Minsk School”, 2014, p. 32

მუ ლი უარი. ი. სავ ჩენ კო არ ჩე ვანს აკე თებს ფო ტო დო-
კუ მენ ტურ „ციტირებაზე“, რო გორც თა ვი სი არ ტის ტუ ლი 
ენის ძი რი თად ხაზ ზე. იგი მო ნა წი ლე ობ და სა ერ თა შო-
რი სო სა გა მო ფე ნო პრო ექ ტებ ში: „ბერლარტი“ (1995 
წე ლი) და „ტექსტები“ (1997-1998 წლე ბი).

ხე ლოვ ნე ბის პრაქ ტი კის ზო გად პო ლის - ტი ლიზ მ-
ში დო მი ნი რებს კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი ფო ტოგ - რა ფი ის და 
ფო ტო გრა ფი კის გან ვი თა რე ბა (მ. ბა ტი უ კო ვა, ს. გუ-
დი ლი ნი, ე. კე ნიგ ს ბერ გი, ი. ლე ი დიკ - კა ნაპ ლი ო ვა, ი. 
პარ ფი ა ნო კი, ი. სავ ჩენ კო, ა. შჩუ კი ნი და სხვა ნი).

ფო ტოგ რა ფე ბის: ა. უგ ლი ა ნი ცას და ვ. კა ლე ნი კის 
შე მოქ მე დე ბით მე თო დებს აერ თი ა ნებს ექ ს პ რე სი უ ლი 
სახ ვი თი სა შუ ა ლე ბე ბის მი ნი მა ლის ტუ რი გა მო ყე ნე ბის 
პრინ ცი პი, ფე რის ძუნ წი გა მო ყე ნე ბა და სახ ვი თი ენის 
იდე ა ლუ რი სიცხა დის ძი ე ბა.

ა. სა ვიც კის ფო ტო კომ პო ზი ცი ე ბი უბიძ გებს დამ თ-
ვა ლი ე რე ბელს ასო ცი ა ცი ე ბით აღიქ ვას ავ ტო რის ფო-
ტო ე ბი. ი. პარ ფი ა ნო კის ფო ტო ე ბი კი წარ მო ად გენს 
ქა ლა ქუ რი ვი ზუ ა ლუ რი კულ ტუ რის ის ტო რი ე ბის და 
დაკ ვირ ვე ბე ბის ანა რეკლს.

სა არ ქი ვო მა სა ლე ბის დო კუ მენ ტუ რი ბა ზა წარ მო-
ად გენს გ. მოს კა ლე ვას (სერია „ბავშვობის მო გო ნე-
ბე ბი) და ვ. შახ ლე ვი ჩის („მოქმედება პორ ტ რე ტით“) 
შე მოქ მე დე ბი თი მე თო დის სა ფუძ ველს და მოღ ვა წე-
ო ბის ბე ლო რუ სულ პე რი ოდ ში მა თი უდი დე სი წარ მა-
ტე ბის სა წინ დარს. ფო ტოგ რა ფე ბის: ი. სავ ჩენ კოს, ვ. 
შახ ლე ვი ჩის, გ. მოს კა ლე ვას და ს. კო ჟე მი ა კი ნის ფო-
ტოპ რო ექ ტი „სიჩუმის ექო“ გა მო ფე ნი ლი იყო მინ ს კ სა 
და ბე ლა რუ სის საზღ ვ რებს გა რეთ (გერმანია; კუ რა-
ტო რი: ვ. ბა გა ლი ან ცი).

არ ტის ტი სა და მხატ ვ რის, ა. კლი მო ვის პრო ექ ტი 
„მზის ქა ლა ქი“ (2006 წე ლი) წარ მო ად გენს ფო ტო ალ-
ბომს, რო მელ შიც ასა ხუ ლია მინ ს კ ში ომის შემ დ გო მი 
პე რი ო დის სტა ლი ნის ტუ რი არ ქი ტექ ტუ რის არა რე ა-
ლუ რი სამ ყა რო.

მოს კო ვის თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის მე-5 ბი-
ე ნა ლე ზე (2013 წე ლი), პრო ექ ტის „დეკოდირება: 
ადეკ ვა ტუ რი დრო ის არ ქე ტი პი“ ფარ გ ლებ ში, ქვეყ ნის 
ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე თვალ სა ჩი ნო ფო ტოგ რაფ მა, ა. 
შჩუ კინ მა, სკულ პ ტორ კ. სე ლი ხა ნოვ თან ერ თად, წა-
რად გი ნა დი დი ფორ მა ტის შავ თეთ რი ნა მუ შევ რე ბი. 
ავ ტო რებ მა წარ მა ტე ბით შე ავ სეს ერ თ მა ნე თი, მი უ-
ხე და ვად გან ს ხ ვა ვე ბე ბი სა ხა სი ათ სა და პლას ტი კუ რი 
ენი სა და მა სა ლე ბის შერ ჩე ვა ში.
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ვ.  კა ჩა ნი ქმნის ქა ლა ქუ რი ცხოვ რე ბის ვი- ზუ ა ლურ 
მა ტი ა ნეს. მის სე რი ებ ში ბე ლა რუ სის დე და ქა ლა ქის 
სადღე სას წა უ ლო და ყო ველ დღი უ რი ცხოვ რე ბა გად-
მო ცე მუ ლია ჟან რე ბის დი დი ასორ ტი მენ ტის მეშ ვე ო-
ბით. ავ ტორს აქვს მრა ვალ მ ხ რი ვი ფო ტოგ რა ფი უ ლი 
ინ ტე რე სე ბი და მის წ რა ფე ბე ბი, თუმ ცა ამას სა ფუძ ვ-
ლად უდევს არა უბ რა ლო გე მოვ ნე ბა თუ ეკ ლექ ტიზ მი, 
არა მედ მის თ ვის და მა ხა სი ა თე ბე ლი მნიშ ვ ნე ლო ვა-
ნი თვი სე ბა - სწრაფ ვა ახა ლი სივ რ ცე ე ბის კენ, მათ ში 
შეღ წე ვის და დამ კ ვიდ რე ბის, ასე ვე ტი პე ბის, ჟან რე ბის 
და ტექ ნი კის საზღ ვ რე ბის დარ ღ ვე ვის სურ ვი ლი5.

გან სა კუთ რე ბით აღ სა ნიშ ნა ვია ე. ადამ ჩუ კის ნა-
მუ შევ რე ბი, რომ ლის კა რი ე რაც 1980-იან წლებ ში და-
იწყო. იგი თა ნამ შ რომ ლობ და სხვა დას ხ ვა ჟურ ნალ-
თან, რო გორც ფო ტოგ რა ფი, და მუ შა ობ და ბე ლა რუ სი 
გა მომ ცემ ლე ბის წიგ ნე ბის დი ზა ინ ზე. დღეს დღე ო ბით 
ადამ ჩუ კი არის ყვე ლა ზე სტა ბი ლუ რი ავ ტო რი ბე ლა-
რუ სულ ფო ტო ხე ლოვ ნე ბა ში, რო მე ლიც ფეხ და ფეხ 
მიჰ ყ ვე ბა ევ რო პუ ლი მხატ ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის უახ-
ლეს მიმ დი ნა რე ო ბებს. მი სი წარ მა ტე ბა გა ნა პი რო-
ბა შიშ ვე ლი სხე უ ლის დად გ მუ ლი ფო ტო ე ბის სე რი ამ, 
ასე ვე ვილ ნი უ სის, მინ ს კი სა და ბარ სე ლო ნას პე ი ზა ჟე-
ბის სუ რა თებ მა. 2005 წელს მან გა მო აქ ვეყ ნა გა მომ წ-
ვე ვად მიმ ზიდ ვე ლი ფო ტო ე ბის ალ ბო მი Bielaruski.

კულ ტუ რი სა და ხე ლოვ ნე ბის სა გან მა ნათ ლებ ლო 
ინ ს ტი ტუ ტე ბის ბევ რ მა კურ ს დამ თავ რე ბულ მა (დ. რო-
მა ნი უ კი, ვ. ტე რენ ტი ე ვი, ი. ლა ტუშ კი ნი, გ. კრა ჩევ ს კი, 
დ. ნე დელ ს კი, დ. ჩერ ნი ავ ს კა ი ა, ს. ჩე რე ნო ვი ჩი, ო. ვა-
რე ნი კო ვა) და ტექ ნი კუ რი უნი ვერ სი ტე ტე ბის ყო ფილ-
მა სტუ დენ ტ მა (მ. გა რუ სი, ვ. კა ჩა ნი, ს. კო ჟე მი ა კი ნი, ი. 
პეტ რო ვი ჩი, უ. პარ ფი ა ნო კი და სხვა ნი) სწო რედ მხატ-
ვ რუ ლი ფო ტოგ რა ფია აირ ჩია თა ვის სა მო მავ ლო საქ-
მი ა ნო ბად.

ოფი ცი ა ლუ რი დო კუ მენ ტუ რი ფო ტოგ რა ფი ის გან 
გან ს ხ ვა ვე ბით, 1990-იანი წლე ბის მე-2 ნა ხევ რის მოყ-
ვა რულ მა ხე ლო ვა ნებ მა თა ვი და იმ კ ვიდ რეს, რო გორც 
მკაც რად ეს თე ტი კურ მა მიმ დი ნა რე ო ბამ, რო მე ლიც 
თა ვი სუ ფა ლია კონ სერ ვა ტი უ ლი კომ პო ზი ცი უ რი და 
წარ მო სახ ვი თი აზ როვ ნე ბის გან. ზო გი ერ თი მათ გა ნი 
და მა ჯე რებ ლად შე უდ გა პრო ფე სი უ ლი შე მოქ მე დე-
ბის გზას. იმ პე რი ოდ ში აკა დე მი ის მხო ლოდ რამ დე-
ნი მე კურ ს დამ თავ რე ბუ ლი მუ შა ობ და მხატ ვ რუ ლი 
ფო ტოგ რა ფი ის გან ხ რით. აკა დე მი ის ვ. ტე რენ ტი ე ვის 

5  Bembel, T. O. Vadim Kachan. Photography of previous years . 2005, P. 5

სა ხე ლოს ნო ში მიმ დი ნა რე ობ და ექ ს პე რი მენ ტუ ლი ძი-
ე ბა, ორი გი ნა ლუ რი მე თო დე ბის გა მო ყე ნე ბა, რა მაც 
ხი ლუ ლი შე დე გი მხო ლოდ 10 წლის შემ დეგ გა მო ი-
ღო. ფო ტოკ ლუბ „მინსკის“ სა ხე ლოს ნოს ყო ფი ლი 
წევ რე ბის ჯგუ ფი სხვებ ზე ად რე იყო მზად მათ მი ერ ვე 
შე მუ შა ვე ბუ ლი გრა ფი კუ ლი კომ პი უ ტე რუ ლი პროგ-
რა მის გა მო ყე ნე ბის თ ვის. მათ ნაშ რო მებ ში შე ი ნიშ ნე-
ბო და მო უ ლოდ ნე ლო ბის ეფექ ტი და ყო ველ დღი უ რი 
ოფი ცი ა ლუ რი ფო ტო ჟურ ნა ლის ტი კის ერ თ სუ ლო ვა ნი 
უარ ყო ფა. დრო თა გან მავ ლო ბა ში ეს ცენ ტ რი ცნო ბი-
ლი გახ და, რო გორც „მინსკის შე მოქ მე დე ბი თი ფო-
ტოგ რა ფი ის სკო ლა“.

ახალ გაზ რ და ფო ტო ხე ლო ვა ნე ბი ცდი ლო ბენ 
ფო ტოს გრა ფი კუ ლი ორი გი ნა ლო ბის ხაზ გას მას. ნა-
მუ შევ რე ბის უნი კა ლუ რო ბის ტი პუ რი ელე მენ ტე ბი 
წარ მო ად გენს შე მოქ მე დე ბი თი სტრა ტე გი ე ბის კომ-
პო ნენ ტებს: ავ ტო რის ხელ მო წე რა, ბეჭ დუ რი სე რი ის 
ნო მე რი, გა მო ყე ნე ბა (რთული ქი მი უ რი პრო ცე სე ბის 
გა მო ნაკ ლი სით), ნე გა ტი ვე ბი სა და ქა ღალ დის და-
მა ტე ბით და მუ შა ვე ბა, გრა ფი კუ ლი ინ ს ტ რუ მენ ტე ბის 
გამ დიდ რე ბა და ავ ტო რი სე უ ლი ტექ ს ტის გა მო ყე ნე ბა. 
მარ თა ლი ა, ეს თე მა, დი დი ალ ბა თო ბით, ითხოვს უფ-
რო დე ტა ლურ ანა ლიზს, მაგ რამ მინ ს კის ფო ტო- კონ-
ცეპ ტუ ა ლიზ მის წი აღ ში გა ჩე ნილ პრაგ მა ტულ იდე ას-
თან და კავ ში რე ბით არ გა მარ თუ ლა ში და დის კუ სი ე ბი, 
რომ ლე ბიც მი ეძღ ვ ნე ბო და არა იმ დე ნად ნა მუ შევ რე-
ბის ფორ მას და ში ნა არსს, რამ დე ნა დაც ხე ლოვ ნე ბის 
სხვა მიმ დი ნა რე ო ბებ თან ურ თი ერ თო ბის ფორ მებს.

ცნო ბი ლი ბე ლა რუ სი ფო ტო ოს ტა ტე ბის სა ხე ლე-
ბი (გ. ლიხ ტო რო ვი ჩი, ა. კლეშ ჩუ კი, ე. ადამ ჩი კი, ვ. 
ვა სი ლი ე ვი, ვ. კა ჩა ნი, ე. კე ნიგ ს ბერ გი, დ. რო მა ნი უ კი, 
ა. შჩუ კი ნი, ე. კო ზუ ლი ა, ვ. ფე დო რენ კო, ი. სავ ჩენ კო, 
მ. გა რუ სი, უ. პარ ფი ო ნო კი, ვ. ბა ზა ნი, მ. მა რუ გა და ა. 
პავ ლი უ რი) დამ სა ხუ რე ბუ ლად იკა ვე ბენ ღირ სე ულ 
ად გილს ქვეყ ნის ვი ზუ ა ლუ რი კულ ტუ რის ის ტო რი ის 
ფურ ც ლებ ზე.

ბე ლა რუ სის კერ ძო და სა ხელ მ წი ფო სა ინ ფორ მა-
ციო სა ა გენ ტო ებ სა და სხვა უწყე ბებს აქვთ მა სა ლე ბის 
დი დი ოდე ნო ბა, რომ ლებ შიც ასა ხუ ლია ქვეყ ნის მა ტი-
ა ნე 1991 წლი დან მო ყო ლე ბუ ლი. მარ თა ლი ა, ეს გახ-
ლავთ ჟურ ნა ლის ტუ რი მა სა ლე ბი, მაგ რამ მა თი დი დი 
ნა წი ლი გა მო ირ ჩე ვა მა ღა ლი მხატ ვ რუ ლი დო ნით. 
მი უ ხე და ვად ამი სა, არც ბე ლა რუს და არც უცხო ელ 
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მკვლევ რებს ჯერ სის ტე მა ტუ რად არ უმუ შა ვი ათ ამ მა-
სა ლებ თან6.

 ფო ტო ჟურ ნა ლის ტი კის სა უ კე თე სო მა გა ლი თებს 
შო რის შე იძ ლე ბა და ვა სა ხე ლოთ ს. გრი ტი სის, დ. ბრუშ-
კოს, ა. კლეშ ჩუ კის, ს. პლიტ კე ვი ჩის და ტ. ტკა ჩო ვას  ნა-
მუ შევ რე ბი.  სა უ კე თე სო ბე ლა რუს მა ფო ტო ჟურ ნა ლის-
ტებ მა უდი დე სი წვლი ლი შე ი ტა ნეს ქვეყ ნის მხატ ვ რულ 
ფო ტოგ რა ფი ა ში. ა. კლეშ ჩუ კი თა ვის ფო ტო ებ ში, - ცნო-
ბილ სე რი ა ში სა ხელ წო დე ბით „მწუხარების ზო ნა: ჩერ-
ნო ბი ლის ციკ ლი - ბავ შ ვე ბი“ (1986-1996 წლე ბი), - თით-
ქ მის 20 წლის გან მავ ლო ბა ში აშუ ქებ და ჩერ ნო ბი ლის 
კა ტას ტ რო ფის შე დე გებს ბავ შ ვე ბის თ ვის. 

პიქ ტო რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის წარ მო მად გე ნელ თა 
შო რის უნ და გა მოვ ყოთ მ. ბო ნე, გა ნათ ლე ბით დი-
ზა ი ნე რი, ასე ვე კი ნო ო პე რა ტო რი ა. ვოს კ რე სენ ს კი. 
კი ნო- და ტე ლე ო პე რა ტო რებს შო რის მხატ ვ რუ ლი 
ფო ტოგ რა ფი ის მა ღალ მ ხატ ვ რულ ნი მუ შებს ქმნი ან 
ი. პლუშ ჩე ვი, ნ. მა მი ნო ვი, ა. შკა რუ ბო და ს. ტორ ბი-
კი. ფო ტოგ რა ფი ის დე კო რა ტი ულ და გრა ფი კულ შე-
საძ ლებ ლო ბებს თა ვის ნა მუ შევ რებ ში ფარ თოდ იყე-
ნებს გრა ფი კო სი ი. პევ ნე ვი. ი. მაც კე ვიჩ მა კი ად გი ლი 
და იმ კ ვიდ რა, რო გორც სო ცი ა ლუ რი ფო ტოგ რა ფი ის 
სფე როს თვალ სა ჩი ნო პორ ტ რე ტის ტ მა და მხატ ვ რუ-
ლი პრო ექ ტე ბის ავ ტორ მა.

1990-იანი წლე ბის მე ო რე ნა ხე ვარ სა და 2000-იანი 
წლე ბის და საწყის ში ბე ლა რუ სულ დაზ გურ და ბეჭ დურ 
გრა ფი კულ ხე ლოვ ნე ბა ში მომ ძ ლავ რ და მხატ ვ რუ ლი 
ტექ ნი კის სინ თე ზი, სახ ვი თი ხე ლოვ ნე ბის დარ გე ბი სა 
და ფო ტოგ რა ფი ის ურ თი ერ თ გავ ლე ნა, ასე ვე ფარ-
თოდ გა მო ი ყე ნე ბო და კო ლა ჟი, შე რე უ ლი მე დია და 
კომ პი უ ტე რუ ლი გრა ფი კა. ფო ტოგ რა ფია დღე საც წარ-

6  Kenigsberg, Photography of the belated... 2009, P. 47

მო ად გენს წიგ ნის დი ზა ი ნე რე ბი სა და ილუს ტ რა ტო რე-
ბის აუცი ლე ბელ სა შუ ა ლე ბას. ყო ველ წ ლი უ რი ეროვ-
ნუ ლი კონ კურ სის „წიგნის ხე ლოვ ნე ბა“ ფარ გ ლებ ში 
ვლინ დე ბა გა მარ ჯ ვე ბუ ლი კა ტე გო რი ა ში „საუკეთესო 
ფო ტო ხე ლო ვა ნი“. ვ. ცეს ლე რის და ს. ვო ი ჩენ კოს ფო-
ტო პოს ტე რი LEVI’S. 30 YEARS OF WOODSTOCK დღეს 
ლუვ რის კო ლექ ცი ა ში ინა ხე ბა.

ისეთ უმ ნიშ ვ ნე ლო ვა ნეს სა ერ თა შო რი სო თე მა-
ტურ გა მო ფე ნა- პ რო ექ ტებ ში, რო გო რი ცაა „ტექსტები“ 
(1997 წე ლი), „დისტანციის ილუ ზი ა“ (2000 წე ლი), 
„დროის ილუ ზი ა“ (2004 წე ლი), და „გაჩერება: ევ რო-
პა“ (2006 წე ლი), მო ნა წი ლე ო ბას იღებ დ ნენ რო გორც 
ბე ლა რუ სი, ისე უცხო ე ლი ავ ტო რე ბი.

პო ლის ტი ლიზ მის წი აღ ში ფო ტოგ რა ფი ის და ფო ტო 
გრა ფი კის გან ვი თა რე ბის დო მი ნი რე ბა იქ ცა 1990-იან 
წლებ ში ბე ლა რუ სუ ლი ფო ტო ხე ლოვ ნე ბის გან ვი თა-
რე ბის და მა ხა სი ა თე ბელ ნიშ ნად. ფო ტო გა მო ფე ნე ბის 
პრო ცენ ტუ ლი მაჩ ვე ნე ბე ლი  გა მარ თუ ლი მხატ ვ რუ ლი 
ღო ნის ძი ე ბის თით ქ მის ნა ხე ვარს შე ად გენ და. მა ლე ვე 
სა ფუძ ვე ლი ჩა ე ყა რა წინ ს ვ ლას, რო მე ლიც იძ ლე ო და 
ანა ლო გუ რი და ციფ რუ ლი ფო ტოგ რა ფი ის პო ტენ ცი-
ა ლის გა მო ყე ნე ბის სა შუ ა ლე ბას ექ ს პ რე სი უ ლი მხატ ვ-
რუ ლი გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბის ძი ე ბის პრო ცეს ში.

ბე ლა რუ სის ფო ტო ხე ლოვ ნე ბის გან ვი თა რე ბას 
21-ე სა უ კუ ნე ში ახა სი ა თებს ჟან რობ რი ვი ფორ მე ბის, 
შე მოქ მე დე ბი თი მე თო დე ბის და კონ ცეპ ტუ ა ლუ რი 
მიდ გო მე ბის სი უხ ვე და, ასე ვე ტექ ნი კუ რი მრა ვალ ფე-
როვ ნე ბა. გარ და ამი სა, ხე ლო ვა ნე ბი და დი ზა ი ნე რე ბი 
აქ ტი უ რად იყე ნე ბენ ახალ შე საძ ლებ ლო ბას, რო მე-
ლიც გუ ლის ხ მობს ინ ტერ ნეტ ში დი დი რა ო დე ნო ბით 
ფო ტო სუ რა თე ბის გან თავ სე ბის შე საძ ლებ ლო ბას.
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