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1 Sontag, Photography, 1990; p18

თ
ა ნა მედ რო ვე სამ ყა რო რა დი კა ლუ რად გან-

ს ხ ვა ვე ბულ სამ ყა რო ე ბად, სო ცი ა ლურ, 

პო ლი ტი კურ ფე ნე ბად და ი ყო. ამ გან ს ხ ვა-

ვე ბუ ლო ბი სა და მრა ვალ ფე როვ ნე ბის ამ სახ ვე ლი 

ფო ტო დო კუ მენ ტე ბი კი უფ რო და უფ რო მოთხოვ ნა-

დი ხდე ბა, თა ნა მედ რო ვე ო ბის სწრა ფი რიტ მი სამ ყა-

როს ფო ტო ცენ ტ რულს ხდის. 

თა ნა მედ რო ვე სამ ყა რომ ამ მრა ვალ ფე როვ ნე ბის 

სა მარ თა ვად მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბე ბი და ეთი-

კუ რი ღი რე ბუ ლე ბე ბიც მკა ფი ოდ გა წე რა სა ყო ველ-

თა ოდ აღი რე ბუ ლი დეკ ლა რა ცი ე ბის და პრო ფე სი უ ლი 

ეთი კის კო დექ სე ბის მი ხედ ვით. თუმ ცა, ფო ტოგ რა ფი-

ა ში მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბი სა და ეთი კუ რი ღი რე-

ბუ ლე ბის სა კითხი მუდ მი ვი დი ლე მა ა. ხში რად, ისი ნი 

ურ თი ერ თ სა პი რის პი რო ცნე ბე ბა დაც კი გა ნი ხი ლე ბა 

და ზოგ ჯერ, პირ ვე ლის დაც ვა მე ო რის არ სე ბო ბას გა-

მო რიცხავს, დარ ღ ვე ვას მო ითხოვს. გან სა კუთ რე ბით 

მწვა ვედ ეს სა კითხი ფო ტო ჟურ ნა ლის ტი კა ში დგას. 

რად გა ნაც, სწო რედ ვი ზუ ა ლუ რი ჟურ ნა ლის ტი კა 

გვაწ ვ დის ინ ფორ მა ცი ას აქ ტუ ა ლუ რი მოვ ლე ნე ბის, 

ცხე ლი წერ ტი ლე ბის, გა სა ი დუმ ლო ე ბუ ლი ან უც ნო ბი 

ფაქ ტე ბის, ძა ლი ან ნაც ნო ბი სე ლებ რი თე ბის, პრო ტო-

კო ლით გათ ვა ლის წი ნე ბუ ლი და „აწყობილი“ პო ლი-

ტი კუ რი შეხ ვედ რე ბის შე სა ხებ. ექ ს ტ რე მა ლურ სი ტუ-

ა ცი ა ში მოხ ვედ რი ლი ფო ტოგ რა ფის პრო ფე სი უ ლი 

ვალ დე ბუ ლე ბა ფაქ ტის, მოვ ლე ნის მი უ კერ ძო ებ ლად 

გა შუ ქე ბა, არ სის ვი ზუ ა ლუ რი ასახ ვა ა, პრო ფე სი უ ლი 

ინ ტე რე სი კი, არა ორ დი ნა რუ ლი და ორი გი ნა ლუ რი, 

მა ღალ მ ხატ ვ რუ ლი, ეს თე ტი კუ რად დახ ვე წი ლი ფო-

ტოს შექ მ ნა. 

ვი ზუ ა ლუ რი ჟურ ნა ლის ტი კა იმ დე ნად თვალ სა ჩი-

ნოდ გად მოგ ვ ცემს მოვ ლე ნას, რომ ხში რად ფო ტო-

ებს ტექ ს ტი სა ერ თო დაც აღარ ერ თ ვის _ მხო ლოდ 

ფაქტს, გა და ღე ბის ად გილ სა და თა რიღს უთი თე ბენ.  

ფო ტოთხ რო ბის ამ გ ვა რი პრინ ცი პი უფ რო და უფ რო 

ხში რად გვხვდე ბა მე დი ა ში. ბუ ნებ რი ვი ა, რომ მე დია 

თა ნა მედ რო ვე მოთხოვ ნებს პა სუ ხობს _ შეზღუ დულ, 

მოკ ლე დრო ში მაქ სი მა ლუ რად ყოვ ლის მომ ც ვე ლი 

ინ ფორ მა ცი ის მი ღე ბა- გავ რ ცე ლე ბა. ეს პრინ ცი პი რა-

დი კა ლუ რად ცვლის სა ზო გა დო ებ რივ მენ ტა ლი ტეტს 

და სო ცი ა ლუ რი ურ თი ერ თო ბის სის ტე მას _ თუ ინ-

ფორ მა ცი ას ადა მი ა ნი იმი ჯით ღე ბუ ლობს, იმი ჯით ვე 

გას ცემს და ავ რ ცე ლებს მას. შე სა ბა მი სად, გლო ბა ლუ-

რად იც ვ ლე ბა აზ როვ ნე ბის წე სი, აღ ქ მის კულ ტუ რა _ 

თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნი მოვ ლე ნის, ფაქ ტის იდენ ტი-

ფი ცი რე ბას და მის მი მართ პი რა დი ემო ცი ის, გან ც დის 

დე ფი ნი ცი ას იმი ჯით ახ დენს. „must have“ სო ცი ა ლუ რი 

ქსე ლე ბი კი კი დევ უფ რო ზრდი ან იმი ჯის ზე გავ ლე ნის 

ხა რისხს, ურ თი ერ თო ბე ბის ტრა დი ცი ულ ფორ მებს 

ძი რე უ ლად ანაც ვ ლე ბენ და ახალს _ ფო ტო კო მუ ნი-

კა ცი ას აყა ლი ბე ბენ. 

ფო ტო იმი ჯე ბის ამ გა და ჭარ ბე ბულ სი უხ ვე ში თუ, 

ერ თი მხრივ, იზ რ დე ბა იმი ჯის ზე გავ ლე ნის ძა ლა, ასე-

ვე ცვდე ბა, იკარ გე ბა ინ ტე რე სი – „ყოვლისმხილველ 

ადა მი ანს“ რთუ ლია მო უ ლოდ ნე ლო ბა, სი ახ ლე შეს-

თა ვა ზო. თა ნა მედ რო ვე სპექ ტა ტო რის გა ო ცე ბას თით-

ქ მის აღა რა ფე რი იწ ვევს. „ინდუსტრიული სა ზო გა-

დო ე ბა სა კუ თარ მო ქა ლა ქე ებს ფო ტო ნარ კო მა ნე ბად 

აქ ცევს. ეს არის მენ ტა ლუ რი და ბინ ძუ რე ბის ყვე ლა ზე 

და უძ ლე ვე ლი ფორ მა“.1  _ ამ შე ფა სე ბის შემ დეგ ნა ხე-

ვარ სა უ კუ ნე ზე მე ტი გა ვი და. ტექ ნი კუ რი პროგ რე სის 

სის წ რა ფემ და გავ რ ცე ლე ბამ კი თა ნა მედ რო ვე ადა-

მი ა ნი კი დევ უფ რო მძი მე ფორ მის ფო ტო ნარ კო მა ნი-

ით და ა ა ვა და, „მენტალური და ბინ ძუ რე ბის“ ხა რის ხიც 

გა ი ზარ და. რაც უფ რო მე ტად ხელ მი საწ ვ დო მი ხდე ბა 

ფო ტოგ რა ფი ა, რო გორც გა და ღე ბის, ასე ვე გავ რ ცე-
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ლე ბის თვალ საზ რი სით, მით უფ რო რთულ დე ბა ვი-

ზუ ა ლუ რი ჟურ ნა ლის ტი კის ამო ცა ნა, მით უფ რო მწვა-

ვედ დგე ბა მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბი სა და ეთი კუ რი 

ღი რე ბუ ლე ბე ბის სა კითხი. 

ფო ტოგ რა ფის მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბაა ობი-

ექ ტუ რად ასა ხოს, მძლავრ მე სი ჯად გა უგ ზავ ნოს 

მსოფ ლი ოს იმ კონ კ რე ტუ ლი მოვ ლე ნის ვი ზუ ა ლუ რი 

დო კუ მენ ტი, რო მელ საც თვი თონ შე ეს წ რო და რო-

მე ლიც, შე საძ ლო ა, და ფა რუ ლი ა, ან / და ცდი ლო ბენ, 

რომ და ფა რუ ლი იყოს. ხში რად, ამ გ ვა რი მო რა ლუ რი 

ვალ დე ბუ ლე ბე ბის შეს რუ ლე ბა არც ისე ად ვი ლია და 

უამ რავ ხი ფათ თან, რის კ თან არის და კავ ში რე ბუ ლი. 

ამ ტი პის ფო ტო ე ბის თუ ფო ტო რე პორ ტა ჟე ბის ავ ტო-

რე ბი ნამ დ ვი ლად რთულ მი სი ას ას რუ ლე ბენ, რო-

გორც:

• ფო ტო სიმ ბო ლო ე ბის ავ ტო რე ბი, რომ ლე ბიც წა მის 

მე ა თა სედ ში წლე ბის ან ათ წ ლე უ ლე ბის მან ძილ ზე 

მიმ დი ნა რე მწვა ვე კონ ფ ლიქ ტე ბის, პრობ ლე მე ბის 

არ სის აკუ მუ ლი რე ბას ახ დე ნენ. 

• გა მო ნაკ ლი სე ბი, რომ ლე ბიც ბე და ვენ, თვა ლი გა-

უს წო რონ სი მარ თ ლეს და შემ დეგ ამ სი მარ თ ლის 

უტყუ ა რი სამ ხი ლი _ ფო ტო და დონ. 

• ერ თე უ ლე ბი, რომ ლე ბიც სამ ყა როს თვალს უხე-

ლენ სა ზო გა დო ებ რივ და ნა შა უ ლებ ზე, რო მელ თა 

„ავტორიც“ თი თო ე უ ლი ჩვენ გა ნი ა. 

• ხე ლო ვა ნე ბი, რომ ლე ბიც ფაქტს იმ დე ნად სრულ-

ყო ფი ლად და ეფექ ტუ რად ასა ხა ვენ, რომ მა თი ფო-

ტო ე ბი სა ხელ მ წი ფო ებს რე ფორ მე ბის გა ტა რე ბას, 

მთავ რო ბებს პო ზი ცი ე ბი სა და გა დაწყ ვე ტი ლე ბე ბის 

შეც ვ ლას აიძუ ლე ბენ.

• და რაც მთა ვა რი ა, პრო ფე სი ო ნა ლე ბი, რო მელ თაც 

ხში რად უწევთ დი ლე მის გა დაჭ რა _ მსხვერ პ ლის 

გა დარ ჩე ნა თუ გა და ღე ბა? მო რა ლურ ვალ დე ბუ ლე-

ბებ სა და ეთი კურ ღი რე ბუ ლე ბებს შო რის არ ჩე ვა-

ნის გა კე თე ბა, თა ვის მარ თ ლე ბა მა ყუ რებ ლი სათ ვის 

წარ დ გე ნი ლი სი მარ თ ლის გა მო. 

თუ კი ამ გ ვარ მამ ხი ლე ბელ ფო ტო ებს მძლავრ 

სო ცი ა ლურ - პო ლი ტი კურ მე სიჯ თან ერ თად ისე თი ვე 

მძლავ რი და თა ნაც ეს თე ტი კუ რად და ეთი კუ რად გა-

მარ თუ ლი და გა მარ თ ლე ბუ ლი იმი ჯე ბი მო აქვთ რო-

2 2016 წელს ნორვეგიელმა მწერალმა ფეისბუქზე გამოაქვეყნა პოსტი – „ფოტოები, რომლებმაც შეცვალეს ომის 
ისტორია“, რომელიც „ნაპალმის გოგოსაც“ შეიცავდა. პოსტი დაიბლოკა „სიშიშვლისა და არასრულწლოვანთა 
პორნოგრაფიის“ შესახებ აკრძალვის დარღვევის ბრალდებით. თუმცა, გლობალური პროტესტის შემდეგ ფეისბუქი 
იძულებული გახდა აღედგინა. 

გორც მაგ.: ლუ ის ჰა ი ნის მშრო მელ ბავ შ ვებს ან დო-

რო თეა ლან გის „მიგრანტ დე დას“, პრობ ლე მა არც 

არ სე ბობს _ ავ ტო რე ბი გმი რე ბიც არი ან და ხე ლო ვა-

ნე ბიც, რომ ლებ მაც შე სა ნიშ ნა ვად შე ას რუ ლეს მო რა-

ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბე ბი და ეთი კუ რი ღი რე ბუ ლე ბე-

ბიც შე სა ნიშ ნა ვად და იც ვეს.

თუმ ცა, არ სე ბობს ფო ტო ჟურ ნა ლის ტი კის „საკა-

მათო“ ნი მუ შე ბი. ქრეს ტო მა თი ულ მა გა ლი თე ბად პუ-

ლიტ ცე რის პრი ზის მფლო ბე ლი ნიკ უტის „ნაპალმის 

გო გო“ (ასევე ცნო ბი ლია მე ო რე სა თა უ რით „ომის 

ტე რო რი” 1972წ.) და კე ვინ კარ ტე რის „სვავი და პა-

ტა რა გო გო“ (1993წ.) შეგ ვიძ ლია მო ვიყ ვა ნოთ. ამ ფო-

ტო ებ მა მარ თ ლაც შეძ რა მსოფ ლი ო, თით ქ მის ყვე ლა 

ცნო ბილ მა გა მო ცე მამ და ბეჭ და და დღემ დე პირ ველ 

ად გი ლებს იჭე რენ სი ა ში „ფოტოები, რომ ლებ მაც 

შეც ვა ლეს სამ ყა რო“. 

„ნაპალმის გო გოს“ გა მოქ ვეყ ნე ბი დან 6 თვე ში ხე-

ლი მო ე წე რა პა რი ზის ცეცხ ლის შეწყ ვე ტის შე თან ხ მე-

ბას, აშ შ - მა და იწყო ჯა რე ბის გა მოყ ვა ნა ვი ეტ ნა მი დან, 

ფო ტოს მთა ვარ გმირს კი სწო რედ უტის და ჟი ნე ბუ-

ლი მოთხოვ ნით წარ მა ტე ბით უმ კურ ნა ლეს და დღეს 

ის გა ე როს კე თი ლი ნე ბის ელ ჩი ა. თუმ ცა, კა მა თი ამ 

ფო ტოს შე სა ხებ მი სი გა და ღე ბის თა ნა ვე და იწყო _ 

გო გო თა ვი დან ვე „ზედმეტად შიშ ვ ლად“ მი იჩ ნი ეს, 

სა ბო ლო ოდ Associated Press-მა გა დაწყ ვე ტი ლე-

ბა ფო ტოს სა სარ გებ ლოდ მი ი ღო და მე ო რე დღეს 

მთელ მა მსოფ ლი ომ გა ი გო ნა „ზედმეტად შიშ ვე ლი“ 

12 წლის გო გო ნას გან წი რუ ლი ყვი რი ლი. სი შიშ ვ ლე, 

ისე ვე რო გორც მთა ვა რი კითხ ვა _ გა მარ თ ლე ბუ ლია 

თუ არა შიშ ვე ლი ბავ შ ვის ფო ტოს გა და ღე ბა- გა მოქ-

ვეყ ნე ბა თუნ დაც ტრა გე დი ის, ომის ტე რო რის ასახ ვის 

მიზ ნით? _ დღემ დე აქ ტუ ა ლუ რი ა.2 

„სვავი და პა ტა რა გო გოს“ შემ თხ ვე ვა ში სა ზო-

გა დო ე ბის აღ შ ფო თე ბა შიმ ში ლი სა გან გა მო ფი ტუ ლი 

ბავ შ ვის სვა ვის, სიკ ვ დი ლის საფ რ თხის პი რის პირ 

და ტო ვე ბამ გა მო იწ ვი ა. კარ ტე რის სიტყ ვე ბით, ფო ტოს 

გა და ღე ბის შემ დეგ გა აგ დო სვა ვი. თუმ ცა, სა ბო ლო-

ოდ ბავ შ ვის ბე დი მის თ ვის უც ნო ბი იყო. ერ თ -ერ თი 

ამე რი კუ ლი გა ზე თი წერ და, რომ კარ ტე რიც სვა ვი ა, 

რო მე ლიც ფო ტო ა პა რატს ამო ფა რე ბუ ლი ელო დე ბა 
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პა ტა რას სიკ ვ დილს. 1994 წელს ფო ტოგ რაფ მა თვით მ-

კ ვ ლე ლო ბით და ას რუ ლა სი ცოცხ ლე. რთულ ბი ოგ რა-

ფი ას თან ერ თად, ამ ტრა გი კუ ლი გა დაწყ ვე ტი ლე ბის 

მთა ვა რი მი ზე ზი ცხა რე სა ზო გა დო ებ რი ვი დე ბა ტე ბი 

გახ და: უნ და გა და ე ღო თუ უნ და გა და ერ ჩი ნა? რა ტომ 

არ და ინ ტე რეს და პა ტა რა ადა მი ა ნის ბე დით? და საშ-

ვე ბი ა, რომ მი ზა ნი მხო ლოდ ეფექ ტუ რი ფო ტო იყოს? 

და ამარ თ ლებს მი ზა ნი სა შუ ა ლე ბას? თუმ ცა, ფაქ ტი 

ერ თი ა: უზარ მა ზა რი მსხვერ პ ლის მი უ ხე და ვად, აფ-

რი კის ტრა გე დი ის ერ თ -ერ თი ყვე ლა ზე მძლავ რი 

სიმ ბო ლო  დღემ დე სწო რედ კე ვინ კარ ტე რის სუ და ნე-

ლი გო გო ა, ვი ეტ ნა მის კი _ ნიკ უტის ნა პალ მის გო გო. 

მსჯე ლო ბი სათ ვის ფო ტო ჟურ ნა ლის ტი კის კი დევ 

ერ თი სა ინ ტე რე სო ნი მუ ში შეგ ვიძ ლია და ვა სა ხე ლოთ 

_ ჰო რას აბ რა ჰამ სის „ჟურნალისტი მორ ბის ხიდ ზე 

ჩვი ლის გა და სარ ჩე ნად სა მო ქა ლა ქო ომის მსვლე-

ლო ბი სას“ (1836). აალე ბუ ლი ქა ლა ქის ფონ ზე გულ-

ზე ჩვი ლაკ რუ ლი მა მა კა ცი მარ თ ლაც ეფექ ტუ რი და 

გუ ლი სა მა ჩუ ყე ბე ლი ფო ტო ა, თუმ ცა ნაკ ლე ბად ცნო-

ბი ლი. რა ტომ არ არის ისე თი ვე პო პუ ლა რუ ლი რო-

გორც უტის ან კარ ტე რის ფო ტო ე ბი? იქ ნებ სწო რედ 

იმი ტომ, რომ აქ ფო ტოგ რა ფი სკან და ლურ თე მას არ 

ეხე ბა, მო რა ლურ და ეთი კურ პრინ ცი პებს სრულ ყო-

ფი ლად იცავს, აკ რ ძა ლულ ილეთს არ იყე ნებს და 

ფო ტო ა პა რა ტით დარ ტყ მას არ აყე ნებს კონ ფორ მის-

ტუ ლი სა ზო გა დო ე ბის მოჩ ვე ნე ბით მო რალს. დას კ ვ ნა 

კი ერ თი ა: სა ზო გა დო ე ბას ეში ნია და არ სურს სარ კე-

ში ჩა ხედ ვა, სა კუ თა რი ამო რა ლო ბის შე დე გე ბის და-

ნახ ვა. თა ვის გა სა მარ თ ლებ ლად კი ახალ მსხვერპლს 

ეძებს, რო მე ლიც ხში რად ავ ტო რი, ფო ტოგ რა ფი ხდე-

ბა, რად გა ნაც კონ კ რე ტულ ფაქტს მხო ლოდ ის შე ეს წ-

რო, ჩვენ კი სხვა გან და შორს ვი ყა ვით, თო რემ... 

„სუდანელი გო გოს თ ვის“ სა ზო გა დო ე ბამ მსხვერ-

პ ლად ავ ტო რი მო ითხო ვა და მი ი ღო კი დეც. სწო რედ 

ეს იყო აღ შ ფო თე ბი სა და „ადამიანური სა მარ თა-

ლის“ შე დე გი. ტრა გე დია თუ ბე დის ირო ნია კი სწო-

რედ ის არის, რომ ამ პა ტა რა ბიჭს, რომ ლის სქე სიც 

კი არ გა არ კ ვია მო რა ლის ტურ მა სა ზო გა დო ე ბამ, კი-

3 2011 წლის ფოტოზე გამოსახული ბავშვის იდენტიფიცირება მოხდა. მამამ განაცხადა, რომ ეს პატარა ბიჭია 
(თუმცა, ფოტო დღემდე აღნიშნული სახელწოდებით არის ცნობილი), მან მიაღწია გაეროს დახმარების პუნქტამდე 
და გადარჩა, გარდაიცვალა 2007 წელს.
4 ეთიკის კოდექსი; https://nppa.org/code-ethics , მოძიებულია 17.04.2020. 
5 „ტერეზკა“ – დევიდ სეიმურის ფოტო; 1948წ. 7 წლის გოგო II მსოფლიო ომის შედეგად დაზარალებულ ბავშვთა 
თავშესაფარში შეშფოთებული სახით დაფაზე სახლს ქაოსური წრეების სახით ხატავს.

დევ 14 წე ლი უცოცხ ლია გარ დაც ვ ლი ლი გო გოს სა ხე-

ლით.3 თუმ ცა, ეს უკ ვე „ნაკლებმნიშვნელოვანი“ სა-

კითხე ბი აღ მოჩ ნ და, რად გა ნაც ადა მი ა ნებ მა იპო ვეს 

„დამნაშავე“, იძი ეს შუ რი ფო ტოს ავ ტორ ზე და ამით 

გა დაჭ რეს პრობ ლე მა, დამ შ ვიდ დ ნენ. 

გა სა გე ბი ა, რომ ფო ტოგ რა ფი ულ დის კურ ს ში ფო-

ტო და რე ა ლო ბა იდენ ტუ რი ცნე ბე ბია და არ / ვერ იმიჯ-

ნე ბა ერ თ მა ნე თი სა გან. მაგ რამ, იმიჯ ნე ბა ამ იდენ ტუ-

რი ცნე ბე ბის ავ ტო რე ბი და სა ზო გა დო ე ბას პა სუ ხის 

მოთხოვ ნის უფ ლე ბა მხო ლოდ „რეალობის ავ ტო რე-

ბის გან“ აქვთ. ვი ზუ ა ლუ რი ჟურ ნა ლის ტი კი უბ რა ლოდ 

ვალ დე ბუ ლია „გამოააშკარავოს სი მარ თ ლე და მოქ-

მე დებ დეს რო გორც სა ზო გა დო ე ბის რწმუ ნე ბუ ლი“.4 

ადა მი ა ნის ფსი ქი კა ზე ყვე ლა ზე ეფექ ტურ ზე გავ-

ლე ნას სწო რედ აკ რ ძა ლუ ლი ილე თე ბი ახ დენს. ამი-

ტო მაც რჩე ბა ნიკ უტი სა და კე ვინ კარ ტე რის ფო ტო ე ბი 

პო პუ ლა რულ იმი ჯე ბად, თო რემ არა ნაკ ლე ბი სიმ ძ-

ლავ რის ყვი რი ლი ა, თუნ დაც „ტერეზკას“ და ხა ტუ ლი 

სახ ლი.5  ომის ტე რო რის და კო ლექ ტი უ რი ამო რა ლო-

ბის ამ სახ ვე ლი კი დევ უამ რა ვი მა გა ლი თი შეგ ვიძ ლია 

და ვა სა ხე ლოთ, რომ ლებ შიც ემო ცი უ რი მუხ ტი ისე-

თი ვე ძლი ე რი ა, რო გორც გან ხი ლულ სა ყო ველ თა ოდ 

ცნო ბილ ფო ტო ნი მუ შებ ში. მაგ რამ, არ არის სკან და-

ლი და, სწო რედ ამი ტომ, არ არის იმა ვე ხა რის ხის სა-

ზო გა დო ებ რი ვი ინ ტე რე სი. 

თუმ ცა, სა ზო გა დო ებ რი ვი ინ ტე რე სი, ისე ვე, რო-

გორც ყვე ლა თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის ცნო ბი ე რე ბა-

ში დამ კ ვიდ რე ბუ ლი ციფ რუ ლი ფა ი ლი _ „ფოტოები, 

რომ ლებ მაც, შეც ვა ლეს სამ ყა რო“, თა ვის თა ვად 

კვლავ აქ ტუ ა ლუ რი თე მით სპე კუ ლი რე ბაა მხო ლოდ. 

სრუ ლი ად შე მაშ ფო თე ბე ლი ა, მაგ რამ უნ და ვა ღი ა-

როთ, რომ ამ ფო ტო ებს არა ფე რი შე უც ვ ლი ათ. შეგ ვ-

რ ჩა მსხვერ პ ლი, კა მა თი მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბე-

ბის და ეთი კუ რი ღი რე ბუ ლე ბე ბის შე სა ხებ, და კვლავ 

ძა ლი ან სას ტი კი სამ ყა რო. „ვიზუალური შო კე ბი“ და 

მათ გან გა მოწ ვე უ ლი რე აქ ცი ე ბი თუ პო ლი ტი კუ რი 

ცვლი ლე ბე ბი მხო ლოდ მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბე-

ბის შეს რუ ლე ბის მოჩ ვე ნე ბი თი მცდე ლო ბა, სა კუ თა რი 
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თა ვის ან სო ცი უ მის წარ მა ტე ბუ ლად მოტყუ ე ბის მა გა-

ლი თე ბი ა. ლუ ის ჰა ი ნის ფო ტო ე ბის და ბავ შ ვ თა შრო-

მი თი ექ ს პ ლო ა ტა ცი ის შე სა ხებ მი ღე ბუ ლი კა ნო ნის 

შემ დეგ ფო ტო ებ ზეD დღე საც შეგ ვიძ ლია ვი ხი ლოთ 

მე გაბ რენ დე ბის სა წარ მო ებ ში ჩა კარ გუ ლი პა ტა რე-

ბი, რო მელ თა „ნაშრომსაც“ სი ა მოვ ნე ბით ვირ გებთ, 

ან პო ლი ტი კო სე ბის ინ ტე რე სებს და მათ სა ფუძ ველ-

ზე არ სე ბულ კონ ფ ლიქ ტებს შე წი რუ ლი ადა მი ა ნე ბი, 

რომ ლე ბიც უბ რა ლოდ სტა ტის ტი კაა და არა ადა მი-

ა ნუ რი და ნა კარ გი, ტრა გე დი ა. 2013 წ-ს ედ ბას ტე რი6  

იგორ დობ რო ვოლ ს კი ბილ ბორ დ ზე ბან გ ლა დეშ ში 

ტან საც მ ლის მწარ მო ე ბე ლი ქარ ხ ნის ნან გ რე ვებ-

ში ჩარ ჩე ნი ლი გვა მე ბის ფო ტო ებს, H&M-ის ლო გოს 

და ტექსტს – „არ ინაღ ვ ლო, გა მო ი ყე ნე“ აერ თი ა ნებს. 

ავა რი უ ლი შე ნო ბის ჩა მონ გ რე ვას 1134 ადა მი ა ნის, მათ 

შო რის ბავ შ ვე ბის, მსხვერ პ ლი მოჰ ყ ვა. ისი ნი H&M, 

Benetone, Prada, Gucci, Mango, Versace, Monclar და 

კი დევ უამ რა ვი ცნო ბი ლი ბრენ დის სა მოსს კე რავ დ-

ნენ.

ამ ტი პის სა ზო გა დო ებ რი ვი და ნა შა უ ლის ფო ტო-

დო კუ მენ ტე ბის ავ ტო რე ბი ნამ დ ვი ლად არი ან მო რა-

ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბე ბის შეს რუ ლე ბის და ეთი კუ რი 

ღი რე ბუ ლე ბე ბის დაც ვის, და არა დარ ღ ვე ვის, სა უ-

კე თე სო მა გა ლი თე ბი. ადა მი ა ნის უფ ლე ბე ბით, პრო-

ფე სი უ ლი კო დექ სე ბით გათ ვა ლის წი ნე ბუ ლი ეთი კა 

სწო რედ სა ზო გა დო ე ბის მხრი დან ირ ღ ვე ვა და არა 

ფო ტოგ რა ფის. ფო ტოგ რა ფი მხო ლოდ სამ ხილს ქმნის 

ადა მი ა ნის უფ ლე ბე ბი სა და ეთი კის დაც ვის მიზ ნით. 

თუმ ცა, ფო ტო ჟურ ნა ლის ტე ბის წი ნა აღ მ დეგ, ალ-

ბათ, ყო ველ თ ვის იქ ნე ბა მარ ტი ვი სპე კუ ლა ცი უ რი 

გან ცხა დე ბე ბი ვიდ რე მო რა ლის და ეთი კის ნორ მე ბის 

დაც ვის მოთხოვ ნით გა ერ თი ა ნე ბუ ლი სა ზო გა დო ე ბა 

არ გა აც ნო ბი ე რებს, რომ თვი თო ნაც კონ ფორ მიზ მის 

სით ბო ში მო კა ლა თე ბუ ლი „მეორე სვა ვი ა“, რო მე ლიც 

ყო ველ დღი უ რად ეთან ხ მე ბა ადა მი ა ნურ მსხვერპლს 

და მათ წი ნა აღ მ დეგ ჩა დე ნილ და ნა შა ულს. 

ნა თე ლი ა, რომ შიშ ვე ლი ბავ შ ვის გა და ღე ბა და 

გავ რ ცე ლე ბა და ნა შა უ ლი ა. თუმ ცა, თუ ამ ბავ შ ვის სა-

მო სი აკ რ ძა ლუ ლი ნა პალ მის ბომ ბებს შე ე წი რა და 

6  Adbusting  (advertisnig – რეკლამა, bust – განადგურება) 1990-იან წლებში დაწყებული არტმოძრაობა. 
ედბასტერები ძირითადად სთრით არტისტები არიან, მათი მიზანია კონსიუმერული საზოგადოების, სოციალური 
თანასწორობის და ჩაგვრის წინააღმდეგ აგრესიული, სარკასტული ხასიათის, თამამი საპროტესტო პლაკატების, 
ბილბორდების შექმნა და გავრცელება.
7   Sontag, Photography, 1990; p.8

ნაკ ვა ლე ვად დამ წ ვა რი სხე უ ლი და არა ა და მი ა ნუ რი 

კი ვი ლი და ტო ვა, მა შინ ეთი კის კო დექ სის დაც ვით 

მცი რეწ ლო ვა ნის „ზედმეტი სი შიშ ვ ლე“ უნ და ავ კ რ ძა-

ლოთ თუ ავ ტო რის მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბა და-

ვიც ვათ და მივ ცეთ უფ ლე ბა - დაგ ვა ნა ხოს და ფა რუ-

ლი და სას ტი კი სი მარ თ ლე?

ისიც ნა თე ლი ა, რომ და სა ხიჩ რე ბულ მიც ვა ლე-

ბულ თა სხე უ ლე ბის ასახ ვაც ეთი კუ რი და ნა შა უ ლია 

გარ დაც ვ ლი ლის ოჯა ხის წევ რე ბი სა და სა ზო გა დო-

ებ რი ვი ინ ტე რე სე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით. თუმ ცა, თუ 

ამ ადა მი ან თა გვა მე ბი, მათ შო რის უამ რა ვი არას-

რულ წ ლო ვა ნი, ტან საც მ ლის ერ თ -ერ თი ყვე ლა-

ზე „დემოკრატიული“ ბრენ დის ავა რი უ ლი შე ნო ბის 

ნგრე ვას შე ე წი რა, მა შინ ამ გვა მე ბი სათ ვის თვა ლის 

არი დე ბა თუ მოჩ ვე ნე ბი თი „დემოკრატიულობის“ 

ასახ ვა უნ და მოვ თხო ვოთ ფო ტოგ რაფს?

მოკ ლედ, თა ნა მედ რო ვე სამ ყა რო თა ვი სი ორ-

მა გი მო რა ლი თა და პრინ ცი პე ბით გან სა კუთ რე ბით 

არ თუ ლებს სი მარ თ ლის პოვ ნა სა და თქმას. დო კუ-

მენ ტუ რი ფო ტოგ რა ფია კი სი მარ თ ლი სა და სა მარ თა-

ლის, სწო რი სა ავ ტო რო პო ზი ცი ის გა რე შე უბ რა ლოდ 

არ და ვერ არ სე ბობს. ამ დე ნად, ფო ტოგ რა ფე ბის მი-

ერ დარ ღ ვე უ ლი ეთი კუ რი პრინ ცი პე ბი ხში რად მხო-

ლოდ მო რა ლუ რი ვალ დე ბუ ლე ბე ბით გა მოწ ვე უ ლი 

აუცი ლებ ლო ბა ა. 

ვფიქ რობ, ფო ტოგ რა ფებ მა სწო რედ მო რა ლუ რი 

ვალ დე ბუ ლე ბე ბის სა ხე ლით კი დევ უფ რო ხში რად 

უნ და „დაარღვიონ“ (რასაკვირველია, არა მი ზან მი-

მარ თუ ლად და გან გებ) ეთი კის პრინ ცი პე ბი და ჩვე ნი 

სიმ ყუდ რო ვე, რა თა უფ რო ხში რად შეგ ვახ სე ნონ სი-

მარ თ ლე, რომ სადღაც სხვა გან ისევ ჩვენ დავ ტო ვეთ 

ადა მი ა ნე ბი საფ რ თხის პი რის პირ. უნ და შეგ ვახ სე ნონ, 

რომ მო რა ლუ რი ღი რე ბუ ლე ბე ბი სათ ვის საბ რ ძოლ-

ვე ლად ყვე ლა სათ ვის ხელ მი საწ ვ დო მი იარა ღი – ფო-

ტო კა მე რა აქვთ შერ ჩე უ ლი, ბრძო ლის მე ქა ნიზ მად კი 

ვი ზუ ა ლუ რი აზ როვ ნე ბა. თა ნაც, ჩვენ ხომ უკ ვე შევ-

თან ხ მ დით, რომ „ფოტოგრაფია ჩა უ რევ ლო ბის აქ-

ტი ა“7  და დო კუ მენ ტუ რი ფო ტოს ავ ტო რებს ფო ტოს 

„მოწესრიგების“ ნე ბის მი ერ მცდე ლო ბას და ნა შა უ-
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ლად, ფო ტოს გა ყალ ბე ბად ვუთ ვ ლით. ამ დე ნად, ეთი-

კის დარ ღ ვე ვის შე სა ხებ პრე ტენ ზია მსგავს, სი მარ თ-

ლის ამ სახ ველ ფო ტო ებ თან მი მარ თე ბა ში მხო ლოდ 

სა კუ თა რი უსუ სუ რო ბით გა მოწ ვე უ ლი ფრუს ტ რა ცი ის 

შე დე გი, ამ უსუ სუ რო ბის გა და ფარ ვის, მიჩ ქ მალ ვის 

მცდე ლო ბა, ან სა კუ თა რი, რო გორც სა ზო გა დო ე ბის 

რი გი თი წევ რის, და ნა შა უ ლის არ და ვერ აღი ა რე ბის 

სურ ვი ლი ა.

„ფოტოგრაფიას არ შე უძ ლია მო რა ლუ რი პო-

ზი ცი ის შექ მ ნა, მაგ რამ შე უძ ლია გა აძ ლი ე როს ის, 

შექ მ ნას ჩა ნა სა ხი“.8  სწო რედ მო რა ლუ რი პო ზი ცი ის 

გაძ ლი ე რე ბის მცდე ლო ბად უნ და მი ვიჩ ნი ოთ გან ხი-

8  იქვე, Sontag, Photography, 1990; p.13

ლუ ლი ფო ტო ე ბი. ფო ტოგ რა ფი ხე ლო ვან თა კას ტა ში 

ის გა მო ნაკ ლი სი შემ თხ ვე ვა ა, რომ ლის მო რა ლურ 

პო ზი ცი ა საც გა დამ წყ ვე ტი მნიშ ვ ნე ლო ბა აქვს სა ხე-

ლოვ ნე ბო შე დე გის შექ მ ნი სათ ვის. ფო ტო – რო გორც 

სა ავ ტო რო ვი ზუ ა ლუ რი კო მენ ტა რი, ფაქ ტის მი უ კერ-

ძო ე ბე ლი ასახ ვის შემ თხ ვე ვა შიც კი, მკა ფი ოდ ააშ-

კა რა ვებს ავ ტო რის ინ დი ვი დუ ა ლურ ხედ ვას, სათ ქ-

მელს. ამ დე ნად, ფო ტოგ რა ფე ბის ასა ხუ ლი კად რე ბი 

ის სა ზო გა დო ებ რი ვი მო რა ლი ა, რო მე ლიც ხში რად 

ჩვენ თვი თონ ვე ძა ლი ან არ მოგ ვ წონს, გვა ო ცებს და 

გვაშ ფო თებს, ის რე ა ლო ბა ა, რო მელ ზეც პა სუ ხიც არ 

გვაქვს. 

გა მო ყე ნე ბუ ლი ლი ტე რა ტუ რა:

• პრე სის ფო ტოგ რაფ თა ასო ცი ა ცი ის ეთი კის კო დექ სი; https://nppa.org/code-ethics (17.04.2020)

•  Sontag S; On Photography; New York; 1990
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