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ხელოვნება პოსტმედიურ ეპოქაში

რევაზ ჭიჭინაძე 

საკვანძო სიტყვები: მედიახელოვნება, ტექნოლოგიები, კომუნიკაცია, მულტიდისციპლინარულობა, 
პოსტმოდერნისტული, „ახალი მედია“...

1  Russell, The Future of the Mass Audience, 1991, p. 29

მ
ე დი ა სა და ახალ ტექ ნო ლო გი ებს თა ნა მედ რო-

ვე კულ ტუ რა სა და ხე ლოვ ნე ბა ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა-

ნი გავ ლე ნა აქვს და ამ სა კითხ ზე არა ვინ და ობს, 
თუმ ცა სა დის კუ სიო სა გა ნია ის, თუ  რა მო ცე მუ ლო ბა 
იქ მ ნე ბა ხე ლოვ ნე ბა ში პოს ტ მე დი ურ ეპო ქა ში. სა ინ ტე-

რე სო ა, შლის თუ არა ახა ლი მე დია ზღვარს პოპ კულ-

ტუ რა სა და ე.წ. ელი ტა რულ ხე ლოვ ნე ბას შო რის?  რამ-

დე ნად იოლად აღ საქ მე ლია ახა ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბა 
თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის თ ვის? არის თუ არა სო ცი ა-

ლუ რი მე დია ხე ლოვ ნე ბის ერ თ -ერთ ფორ მა და რო-

გო რია ახა ლი მე დია ხე ლოვ ნე ბის პერ ს პექ ტი ვა? 
თავ და პირ ვე ლად, სა ნამ კონ კ რე ტუ ლად ახალ 

მე დია ხე ლოვ ნე ბას გან ვი ხი ლავთ, უნ და და ვა კონ კ-

რე ტოთ, თუ ზო გა დად, რას წარ მო ად გენს, რო გო რია 
„ახალი მე დი ა“. რო დის გაჩ ნ და, სად იღებს სა თა ვეს 
თა ვად ცნე ბა „ახალი მე დი ა“, ზუს ტად არ არის გარ კ-

ვე უ ლი. 
მკვლე ვარ თა დი დი ნა წი ლი მას გლო ბა ლუ რი ქსე-

ლის, ინ ტერ ნე ტის შექ მ ნას უკავ ში რებს. ნა წი ლი მი იჩ-

ნევს, რომ პრო ცე სი XX სა უ კუ ნის მე ო რე ნა ხევ რი დან 
და იწყო, რო დე საც მსოფ ლიო მე დი ა სა შუ ა ლე ბე ბი 
თა ნამ გ ზავ რე ბის, სა ტე ლი ტუ რი თუ სა კა ბე ლო სის ტე-

მე ბის ჩა მო სა ყა ლი ბებ ლად მუ შა ო ბას შე უდ გ ნენ. სპე-

ცი ა ლის ტ თა ნა წი ლი კი თვლის, რომ ტექ ნო ლო გი ურ 
წინ ს ვ ლას თან ერ თად, ყო ველ ეტაპ ზე, იბა დე ბა ახა ლი 
მე დი ა, რო გო რიც იყო ფო ტოგ რა ფი ა, მოძ რა ვი კად რი, 
რა დიო და ა.შ. 

მე დი ა ტექ ნო ლო გი ე ბის პრო ფე სო რი, მრა ვა ლი 
კვლე ვის ავ ტო რი რა სელ ნო ი მა ნი (Russell Neuman) 
ახა ლი მე დი ის  ლა კო ნურ გან საზღ ვ რე ბას გვაძ ლევს: 
„ეს არის მას მე დი ის არ სე ბო ბის ახა ლი ფორ მა ტი, 
რო მე ლიც მუ დამ ხელ მი საწ ვ დო მია ციფ რულ მა ტა-

რებ ლებ ზე და გუ ლის ხ მობს მომ ხ მა რე ბელ თა აქ ტი ურ 
მო ნა წი ლე ო ბას ში ნა არ სის, კონ ტენ ტის მომ ზა დე ბა- 

გავ რ ცე ლე ბა ში“.1 
მკვლე ვარ თა უმ რავ ლე სო ბის აზ რით, ტერ მი ნი 

ახა ლი მე დი ა, ციფ რუ ლი ეპო ქის დად გო მას უკავ შირ-

დე ბა. სწო რედ ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ის ფარ გ ლებ ში, 
ყვე ლა ტი პის, მათ შო რის, ტრა დი ცი უ ლი მე დი ის, კონ-

ტენ ტ მა მი ი ღო ციფ რუ ლი ფორ მა, რაც პო ტენ ცი უ რად 
ყვე ლას აძ ლევს სა შუ ა ლე ბას და ფა როს გავ რ ცე ლე ბის 
ახა ლი პლატ ფორ მე ბი და იმ ტერ ნეტ ქ სელ ში  სა კუ თა-

რი პრო დუქ ტი წარ მო ად გი ნოს. ალ ბათ ამი ტომ ახა ლი 
მე დი ის სი ნო ნი მე ბად ით ვ ლე ბა ისე თი ტერ მი ნე ბი, რო-

გო რი ცაა ონ ლა ინ მე დია და ნეტ მე დი ა.
ზო გა დად ახა ლი მე დი ის უკ ლებ ლივ ყვე ლა მი მარ-

თუ ლე ბას აერ თი ა ნებს მი სი პრო დუქ ტის დი გი ტა ლი ზა-

ცი ა, გა ციფ რუ ლე ბა, რაც პირ და პირ აკავ ში რებს გლო-

ბა ლურ ქსელ თან. მე დი აპ რო დუქ ტის ინ ტერ ნეტ თან 
ადაპ ტა ცი ას უკავ შირ დე ბა ახა ლი მე დი ის თ ვის მნიშ ვ-

ნე ლო ვა ნი მა ხა სი ა თე ბე ლი - ინ ტე რაქ ტი უ რი დი ა ლო-

გი.  ეს ის ძი რი თა დი ფუნ ქ ცი ა ა, რო მე ლიც ტრა დი ცი-

ულს ახა ლი მე დი ის გან გა ნას ხ ვა ვებს. 
ფუნ და მენ ტუ რი სხვა ო ბაა ასე ვე ინ ფორ მა ცი ის მიმ-

წო დებ ლი სა და მიმ ღე ბის შე საძ ლებ ლო ბებს შო რის. 
არ ჩე ვა ნი ისე, რო გორც ამ ბავ თა რო გი თო ბის დად გე-

ნა, ახა ლი მე დი ის პი რო ბებ ში, ინ ფორ მა ცი ის გამ ცე მის 
ექ ს კ ლუ ზი ვი აღა რა ა. 

ტრა დი ცი ულ მე დი ას თან შე და რე ბით, ახა ლი მე დია 
მე ტად ოპე რა ტი უ ლი ა. უფ რო დე მოკ რა ტი უ ლი და ღიაა 
სა ზო გა დო ე ბის თ ვის. მა შინ, რო დე საც ტრა დი ცი ულ მე-

დი ას ჰყავს აუდი ტო რი ა, ახალ მე დი ას ჰყავს მომ ხ მა-

რებ ლე ბი, რაც ინ ტე რაქ ტი ურ კომ პო ნენტს ზრდის და 
აძ ლევს მას პრო დუქ ტის ში ნა არ ს ში აქ ტი უ რად ჩარ თ-

ვის სა შუ ა ლე ბას, რა თა სი ახ ლე თა ვა დაც გა ავ რ ცე ლოს 
(„გააზიაროს“). 

„თანამედროვე მე დი ის პირ ვე ლი, ყვე ლა ზე მნიშ-

ვ ნე ლო ვა ნი სტრუქ ტუ რუ ლი მა ხა სი ა თე ბე ლი სა ტე ლე-

კო მუ ნი კა ციო ტექ ნო ლო გი ე ბის ინ ტეგ რა ცი ა ა. მე დი ა-

ში მიმ დი ნა რე სა კო მუ ნი კა ციო რე ვო ლუ ცი ის  მე ო რე 
სტრუქ ტუ რუ ლი მა ხა სი ა თე ბე ლი ინ ტე რაქ ტი უ ლი მე-

დი ის ზრდა ა. ახა ლი მე დი ის მე სა მე მა ხა სი ა თე ბე ლი 
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კი (ტექნიკური) ციფ რუ ლი კო დი ა. ახა ლი მე დია ერ-

თ დ რო უ ლად სა მი ვე მა ხა სი ა თე ბელს აერ თი ა ნებს. XX 
სა უ კუ ნის ბო ლო სა და XXI სა უ კუ ნე ში, მე დია არის ინ-

ტეგ რი რე ბუ ლი, ინ ტე რაქ ტი უ ლი და იყე ნებს ციფ რულ 
კოდს“.2

სა გუ ლის ხ მო ა, რომ ტრა დი ცი უ ლი მე დია კო მუ ნი-

კა ცი ის ერთ ფორ მას ანი ჭებს უპი რა ტე სო ბას: გა ზე თი, 
ბეჭ დუ რი პე რი ო დი კა - სა კითხავს, რა დიო - მო სას-

მენს, ტე ლე ვი ზია -სახილველს. ახალ მე დი ას კი მომ-

ხ მა რე ბელ თან კო მუ ნი კა ცი ის ფორ მა არ აქვს დად გე-

ნი ლი. გად მო ცე მის ფორ მა, ამ შემ თხ ვე ვა ში, ავ ტო რის 
მო სა ყო ლი, გა სავ რ ცე ლე ბე ლი ის ტო რი ის აღ ქ მა ზეა 
და მო კი დე ბუ ლი. ერ თი ა ნი შე ჯე რე ბუ ლი კლა სი ფი-

კა ცი ა, თუ რა შე იძ ლე ბა მი ვა კუთ ვ ნოთ ახალ მე დი ას, 
არ არის, თუმ ცა მეც ნი ერ თა უმე ტე სო ბა ახალ მე დი ას 
შემ დეგ კა ტე გო რი ებს აკუთ ვ ნებს: ბლო გი, ინ ტ რა ნე ტი, 
სხვა დას ხ ვა ტი პის პუბ ლი კა ცი ის, მათ შო რის, ვი დე ო, 
ფო ტო მა სა ლე ბის გავ რ ცე ლე ბა/ გა ზი ა რე ბის ჯგუ ფე ბი/ 
პორ ტა ლე ბი (მაგალითად:YouTube, Instagram); სო ცი-

ა ლუ რი ქსე ლე ბი (Facebook, Twitter, MySpace და ა.შ.); 
ჰი პერ ტექ ს ტუ რი ჯგუ ფე ბი სხვა დას ხ ვა ინ ფორ მა ცი ის 
სტრუქ ტუ რი რე ბის თ ვის (Wikipedia); სა თა მა შო სა ი ტე-

ბი; გზავ ნი ლე ბის მო მენ ტა ლუ რი გაც ვ ლი თი სის ტე მე ბი 
(ICQ, AOL Messenger); ვი დე ო კონ ფე რენ ცი ე ბი და ა.შ. 

ახა ლი მე დი ის წარ მო შო ბა, სო ცი ა ლუ რი კო მუ-

ნი კა ცი ის სივ რ ცის ცვლი ლე ბის ერ თ გ ვა რი გა მო ძა ხი-

ლი ა. მე დი აპ რო დუქ ტის მომ ხ მა რებ ლის მოთხოვ ნამ 
ბუ ნებ რი ვად გა მო იწ ვია მა სა ლის მი წო დე ბის პლატ-

ფორ მე ბის მრა ვალ ფე როვ ნე ბა. მიმ დი ნა რე ობს მე დი-

ის ევო ლუ ცი ის პრო ცე სი, რა საც ახ ლავს ჟურ ნა ლის ტუ-

რი პრო ფე სი ის სა ხეც ვ ლი ლე ბაც. მაგ რამ ევო ლუ ცი ის, 
ციფ რუ ლი ტექ ნო ლო გი ე ბის, ჟურ ნა ლის ტუ რი პრო-

დუქ ტის შეც ვ ლი ლი ფორ მის მი უ ხე და ვად, პრო ფე სი ის 
არ სი - გა და ი ცეს, გავ რ ცელ დეს სწო რი ინ ფორ მა ცი ა, 
უც ვ ლე ლი ა. რო გორც კი პერ სო ნა ლუ რი კომ პი უ ტე რი 
გახ და ხელ მი საწ ვ დო მი, ფაქ ტობ რი ვად მა შინ ვე შე იქ მ-

ნა ახა ლი, ციფ რუ ლი კო მუ ნი კა ცი ის გა რე მო, რო მე ლიც 
მუდ მი ვი გან ვი თა რე ბის პრო ცეს ში ა.

ახა ლი მე დია მნიშ ვ ნე ლოვ ნად ცვლის არა მხო-

ლოდ ჟურ ნა ლის ტი კას, არა მედ გვევ ლი ნე ბა რო გორც 
ხე ლოვ ნე ბის ახა ლი ჟან რე ბის წარ მომ შო ბი. ხე ლოვ-

ნე ბის ევო ლუ ცი ის გზა ზე, მხატ ვ რუ ლი ექ ს პ რე სი ის გა-

2  Castells, Cardoso G. From Knowledge to Policy, 2005. p. 241
3  Weibel, From Simulation to Stimulation, 2015, p.151

მო ხატ ვის ახა ლი ფორ მე ბის ძი ე ბა ბუ ნებ რი ვი, შე უქ ცე-

ვა დი პრო ცე სი ა. შე სა ბა მი სად, ახალ მა მე დი ამ, ახა ლი 
ხე ლოვ ნე ბა - მე დი ა ხე ლოვ ნე ბა წარ მოქ მ ნა. ეს არის 
ხე ლოვ ნე ბის ფორ მა, რომ ლის ნა მუ შევ რე ბიც შექ მ ნი-

ლი ა, ან იყე ნე ბენ ახალ ტექ ნო ლო გი ებს.
მე დი უ რი ხე ლოვ ნე ბის მი მარ თუ ლე ბა XX სა უ კუ-

ნის 60-იან წლებ ში ჩა მო ყა ლიბ და. ახა ლი ტექ ნო ლო-

გი ე ბის მი მართ ხე ლო ვა ნე ბის ინ ტე რე სი ადა მი ან თა 
ყო ფა ში მას მე დი ის დო მი ნი რე ბამ გა ნა პი რო ბა. მე დი-

უ რი ხე ლოვ ნე ბა, რო გორც ტე ლე ვი ზი ა, პოს ტ მო დერ-

ნიზ მის ეპო ქის შვი ლი ა. ზო გი ერ თი მკვლე ვა რი მას 
პოს ტ კი ნე მა ტოგ რა ფის ტულ საც კი უწო დებს, რად გან 
მა თი შე ხე დუ ლე ბით, ახა ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბა მსგავს 
ვირ ტუ ა ლურ არ ტე ფაქ ტებს გვთა ვა ზობს. თუმ ცა კი-

ნე მა ტოგ რა ფის გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ის აუდი ტო რი ას-

თან არა კო ლექ ტი უ რი, არა მედ ინ დი ვი დუ ა ლუ რი 
„ურთიერთობის“ სტილს ირ ჩევს. 

მეც ნი ერ პე ტერ ვე ი ბე ლის გან მარ ტე ბით, რა საც 
მკვლე ვარ თა დი დი ნა წი ლიც ეთან ხ მე ბა, მე დი ა ხე-

ლოვ ნე ბა, ანუ სხვა დას ხ ვა ტექ ნი კუ რი მოწყო ბი ლო ბის 
გა მო ყე ნე ბით შექ მ ნი ლი ხე ლოვ ნე ბა, ეყ რ დ ნო ბა ადა-

მი ან თა მე დი ა გა მოც დი ლე ბას, რაც გარ კ ვე ულ წი ლად 
ეს თე ტი კუ რი აღ ქ მის ნორ მა ტი ვად იქ ცა. „ხელოვნებაში 
მე დი ის გა რე შე აღა რა ფე რი არ სე ბობს, არა ვის შე უძ-

ლია გახ დეს მის გან და მო უ კი დე ბე ლი“.3 მკვლე ვა რი 
იქ ვე გან მარ ტავს, რომ ყვე ლა ტრა დი ცი უ ლი ხე ლოვ-

ნე ბის მიმ დი ნა რე ო ბა დღეს მე დი ა გა მოც დი ლე ბას იზი-

ა რებს. 
პუბ ლი კა ცი ა ში „მედიაარტი სი მუ ლა ცი ი დან სტი-

მუ ლა ცი ამ დე“ პე ტერ ვე ი ბე ლი სა ინ ტე რე სო თე ზისს 
წარ მოგ ვიდ გენს: „როგორც ძვე ლი ტექ ნი კუ რი მე დი-

ა ხე ლოვ ნე ბის (ფოტოგრაფია, კი ნე მა ტოგ რა ფი) შემ-

თხ ვე ვა ში, ახა ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბის მიღ წე ვებ მა არა 
მხო ლოდ და ნერ გეს ცალ კე უ ლი მი მარ თუ ლე ბე ბი თუ 
გა მომ ხატ ვე ლო ბი თი სა შუ ა ლე ბე ბი, არა მედ გავ ლე-

ნა იქო ნი ეს  ისეთ ტრა დი ცი ულ მე დი ა ზე, რო გო რი ცაა 
ფერ წე რა და სკულ პ ტუ რა. ად რე ფერ წე რა და სკულ პ-

ტუ რა არ გა ნი ხი ლე ბო და, რო გორც მე დი ა, თუმ ცა ახა-

ლი ფორ მე ბი სა და ჟან რე ბის გავ ლე ნით, ის არა ტექ ნო-

ლო გი ურ ძველ მე დი ად აღი ა რეს. ახა ლი მე დი ის გა ჩე ნა 
სა შუ ა ლე ბას გვაძ ლევს გა დავ ხე დოთ ძველ მე დი ას, 
ასე ვე შეგ ვიძ ლია წარ მო ვად გი ნოთ შემ დე გი თე ზი სიც, 
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რომ ახა ლი მე დი ის რე ა ლუ რი წარ მა ტე ბა მხო ლოდ 
ის კი არა ა, რომ შე მუ შავ და ახა ლი ფორ მე ბი და შე-

საძ ლებ ლო ბე ბი ხე ლოვ ნე ბის თ ვის, არა მედ ისიც, რომ 
ახალ მა მე დი ამ მოგ ვ ცა შე საძ ლებ ლო ბა გა მო ვი ყე ნოთ 
ახ ლე ბუ რი მიდ გო მე ბი, რაც ძვე ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბის 
არ სე ბო ბის გა ხან გ რ ძ ლი ვე ბას უწყობს ხელს“.4 

აღ სა ნიშ ნა ვი ა, რომ მეც ნი ე რი ტრა დი ცი უ ლი ხე-

ლოვ ნე ბის ნაც ვ ლად იყე ნებს ტერ მინს ტრა დი ცი უ ლი 
მე დი ა. ზო გა დად, ცალ კე უ ლი თა ნა მედ რო ვე მკვლევ-

რე ბი, ვე ი ბე ლის მსგავ სად, ხე ლოვ ნე ბას გა ნი ხი ლა ვენ, 
რო გორც მე დი ას. რამ დე ნა დაც ხე ლოვ ნე ბის ნე ბის მი-

ე რი ნი მუ ში გუ ლის ხ მობს აუდი ტო რი ას (ვისთვისაც ის 
იქ მ ნე ბა),  სა კუ თარ თავ ში მო ი ცავს სა კო მუ ნი კა ციო 
პრო ცეს საც, რაც, ხე ლოვ ნე ბის შემ თხ ვე ვა ში, ეს თე ტი-

კუ რი კო მუ ნი კა ცი ის საზღ ვ რებ შია მოქ ცე უ ლი. თუმ ცა, 
აქ ვე ისიც უნ და აღი ნიშ ნოს, რომ ეს თე ტი კუ რი კო მუ-

ნი კა ცია სხვა დას ხ ვა ეპო ქა ში გან ს ხ ვა ვე ბუ ლი ტექ ნო-

ლო გი ით ხორ ცი ელ დე ბო და. ახა ლი მე დი ის დროს კი, 
ეს ტექ ნო ლო გი ე ბი უფ რო და უფ რო და უ ახ ლოვ დ ნენ 
მე დი ა ტექ ნო ლო გი ებს, ანუ ნე ბის მი ე რი ინ ფორ მა ცი-

ის გა და ცე მის, მათ შო რის, ეს თე ტი კუ რი კო მუ ნი კა ცი ის 
ძი რი თად სა შუ ა ლე ბას დღეს უკ ვე ციფ რუ ლი ტექ ნო-

ლო გი ე ბი წარ მო ად გე ნენ.
ახა ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბა ხში რად გა ნი ხი ლე ბა 

პოს ტ მო დერ ნის ტუ ლი კულ ტუ რის შე მად გენ ლად, თუმ-

ცა პე ტერ ვე ი ბე ლი და მი სი თა ნა მო აზ რე მკვლევ რე ბი, 
ახა ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბის ის ტო რი ის გა ა ნა ლი ზე ბი სას, 
მი დი ან დას კ ვ ნამ დე, რომ ეს პრო ცე სი სა ზო გა დო ე ბის 
ე.წ. პოს ტ მე დი უ რი მდგო მა რე ო ბის გა მო ძა ხი ლი ა. 

ის ტო რია გვიჩ ვე ნებს, რომ ტექ ნო ლო გი ებ მა გარ-

კ ვე უ ლი ცვლი ლე ბე ბი შე ი ტა ნეს ხე ლოვ ნე ბა ში. დღე-

ვან დე ლი პრო ცე სე ბი კი ცხად ყოფს, რომ ახა ლი მე-

დი ა ხე ლოვ ნე ბა იღებს ძვე ლი, ტრა დი ცი უ ლი მე დი ის 
არ ქე ტიპს და, შე სა ბა მი სად, მიმ დი ნა რე ობს რე მე დი ა-

ლი ზა ცი ა, სა დაც მე დი უ მი არის სა შუ ა ლე ბა, მა სა ლა და 
არ აქვს მნიშ ვ ნე ლო ბა, ეს იქ ნე ბა სა ღე ბა ვი, ბუ ნებ რი ვი 
ქვა თუ თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო გი ა.

ზე მოთ ქ მუ ლი დან გა მომ დი ნა რე, შეგ ვიძ ლია ვი ვა-

რა უ დოთ, რომ ახა ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბის სწრაფ გან ვი-

თა რე ბა სა და პო პუ ლა რო ბას ისიც გა ნა პი რო ბებს, რომ 
მო სახ ლე ო ბის უმ რავ ლე სო ბა თა ნა მედ რო ვე არ ტის 
ნი მუ შე ბის შე საქ მ ნე ლად, თა ნა მედ რო ვე „მასალას“ 
(კომპიუტერს, ინ ტერ ნეტს) გა ცი ლე ბით უკეთ ფლობს, 

4  Weibel, From Simulation to Stimulation, 2015, pp.148-149 

ვიდ რე ე.წ. ტრა დი ცი ულ მა სა ლას (საღებავს, ფუნჯს, 
სა ნო ტე სის ტე მა სა და სხვ.). ამ ლო გი კუ რი ჯაჭ ვი დან 
გა მომ დი ნა რე, მივ დი ვართ დას კ ვ ნამ დე, რომ ახა ლი 
მე დი ა ხე ლოვ ნე ბა თა ნა მედ რო ვე ადა მი ა ნის თ ვის უფ-

რო გა სა გე ბი, იოლად აღ საქ მე ლი და, შე სა ბა მი სად, 
უფ რო მი სა ღე ბი ცა ა. სა ვა რა უ დოდ, სწო რედ ესაა ერ-

თ -ერ თი მი ზე ზი, რა ტო მაც მკვლევ რე ბი თვლი ან, რომ 
თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა სულ უფ რო მე ტად ემ ს გავ-

სე ბა პოპ კულ ტუ რას. 
ამას გარ და, ახა ლი მე დი ა ხე ლოვ ნე ბის თ ვის და მა-

ხა სი ა თე ბე ლი ჰიბ რი დუ ლო ბაც, აახ ლო ვებს მას პოპ-

კულ ტუ რას თან, სა დაც ხდე ბა არ სე ბუ ლი სხვა დას ხ ვა 
სა ხე ლოვ ნე ბო ჟან რი სა და ფორ მე ბის შერ წყ მა. მე დი-

ა ტექ ნო ლო გი ე ბი თა ნა მედ რო ვე არ ტისტს სა შუ ა ლე ბას 
აძ ლევს შექ მ ნას არ ტო ბი ექ ტე ბი სხვა დას ხ ვა, უკ ვე არ-

სე ბუ ლი კლა სი კუ რი ტ,ექ ს ტის, ნა მუ შევ რე ბის, ფო ტო ე-

ბი სა და ა.შ. კომ პი ლა ცი ე ბის სა შუ ა ლე ბითც კი.
თა ვად ტერ მი ნე ბი: ახა ლი მე დი ა არ ტი (New Media 

Art) ან უბ რა ლოდ მე დი ა არ ტი (Media Art), ციფ რუ ლი 
არ ტი (Digital Art), ნე ტარ ტი (Net. Art) იგი ვე ინ ტერ-

ნე ტარ ტი (Internet Art), სულ უფ რო ხში რად გვეს-

მის. მე დი ა ხე ლოვ ნე ბა რამ დე ნი მე ჟანრს აერ თი ა ნებს 
(ვიდეოარტი, სა უნ დარ ტი, მე დი ა ინ ს ტა ლა ცია და ა. შ.), 
რომ ლე ბიც ერ თ მა ნე თის გან იმით გან ს ხ ვავ დე ბი ან, თუ 
რო მელ მე დი ა ტექ ნო ლო გი ას იყე ნებს არ ტის ტი. 

მე დი ა არ ტის ჟან რ თა ტი პო ლო ლო გია და ფორ მე-

ბი შე უძ ლე ბე ლია გა ნი საზღ ვ როს რა ი მე ჩა მო ნათ ვა-

ლით, რად გან ხე ლოვ ნე ბის ეს მი მარ თუ ლე ბა ჰიბ რი-

დუ ლი ა, ის ით ვი სებს გა მო ხატ ვის ახალ ფორ მებს და 
ვი თარ დე ბა ტექ ნო ლო გი ურ ევო ლუ ცი ას თან ერ თად.

მე დი ა სივ რ ცე ში მიმ დი ნა რე სა ხე ლოვ ნე ბო პრო ცე-

სე ბის გან ხილ ვი სას, ყუ რად სა ღე ბია ტრან ს მე დი უ რო-

ბის თე ო რი ა. სა გუ ლის ხ მო ა, რომ ტრან ს მე დი ას ხში-

რად აიგი ვე ბენ კროს მე დი ა სა და მულ ტი მე დი ას თან, 
მაგ რამ სა მი ვე ფე ნო მე ნი გან ს ხ ვავ დე ბა ერ თ მა ნე თის-

გან და სა კუ თა რი სპე ცი ფი კა აქვთ. 
კროს მე დი ი სა და ტრან ს მე დი ის მსგავ სე ბა ისა ა, 

რომ ორი ვე შემ თხ ვე ვა ში სა უ ბა რია რამ დე ნი მე სხვა-

დას ხ ვა მე დი აპ ლატ ფორ მის მო ნა წი ლე ო ბა ზე, სხვა ო ბა 
კი ის, რომ ტრან ს მე დია გვიყ ვე ბა რამ დე ნი მე პა ტა რა 
ის ტო რი ას, რომ ლე ბიც ჯამ ში ერთ მთლი ა ნო ბას ქმნი-

ან. კროს მე დია კი სხვა დას ხ ვა პლატ ფორ მა ზე ერ თ სა 
და იმა ვე ის ტო რი ას გვთა ვა ზობს. რაც შე ე ხე ბა მულ-
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ტი მე დი ას, ის ისე, რო გორც ტრან ს მე დი ა, გუ ლის ხ მობს 
ის ტო რი ის ე.წ. ინ ტე რაქ ტი ურ შეს წავ ლას და გვთა ვა-

ზობს რამ დე ნი მე მე დი ა ფორ მას, თუმ ცა ტრან ს მე დი ის-

გან გან ს ხ ვა ვე ბით, ერთ მე დი აპ ლატ ფორ მას იყე ნებს. 
ამე რი კე ლი ფი ლო სო ფო სი და კულ ტუ რო ლო გი, 

კო მუ ნი კა ცი ის, ჟურ ნა ლის ტი კი სა და კი ნო ხე ლოვ ნე-

ბის პრო ფე სო რი ჰენ რი ჯე კინ სი (Henry Jenkins) ერ თ -

-ერ თი პირ ვე ლი მე დი ამ კ ვ ლე ვა რი ა, რო მელ მაც გა ა-

ა ნა ლი ზა აუდი ტო რი ის რო ლის ცვლი ლე ბა ციფ რუ ლი 
ტექ ნო ლო გი ე ბის გან ვი თა რე ბის პი რო ბებ ში. მე დი ა-

კონ ვერ გენ ცი ის თე ო რი ის ავ ტო რი ნათ ლად გვიჩ ვე-

ნებს სხვა ო ბას ტრან ს მე დი უ რო ბის ტრა დი ცი ულ გა-

გე ბა სა და თა ნა მედ რო ვე ტრან ს მე დი უ რო ბას შო რის. 
მხატ ვ რუ ლი ლი ტე რა ტუ რის, კო მიქ სე ბის ეკ რა ნი ზა ცი ა, 
კი ნო ფილ მის ბა ზა ზე და წე რი ლი რო მა ნი და ა. შ. ეს 
ტრან ს მე დი უ რო ბის ტრა დი ცი უ ლი ფორ მა ა. თა ნა მედ-

რო ვე ტრან ს მე დი უ რო ბა კი, ჯე კინ სის გან მარ ტე ბით, 
გუ ლის ხ მობს სხვა დას ხ ვა მე დი ა მა ტა რებ ლის მი ერ 
სა ერ თო პერ სო ნა ჟე ბის გა მო ყე ნე ბას - „სერიალები, 
ფილ მე ბი, ანი მა ცი ა, კომ პი უ ტე რუ ლი თა მა შე ბი, კო მიქ-

სე ბი სა ერ თო გმი რე ბით ქმნი ან სხვა დას ხ ვა ის ტო რი ას, 
ყვე ბი ან სხვა დას ხ ვა ამ ბავს, რო მელ თა გან თი თო ე ულს 
შე აქვს სა კუ თა რი წვლი ლი ერთ მთლი ან გა მო გო ნილ 
სამ ყა რო ში“.5  

ჰენ რი ჯე კინ სის მო საზ რე ბას ავ რ ცობს კრის ტი დე ნა 
(Christy Dena) სა დოქ ტო რო ნაშ რომ ში „ტრანსმედიის 
პრაქ ტი კა“ (Transmedia Practice: Theorising the Prac-
tice of Expressing a Fictional World across Distinct 
Media and Environments). მკვლე ვა რი ას კ ვ ნის, რომ: 
„ტრანსმედიურობა იწყებს შერ წყ მას ინ ტერ ტექ ს ტუ-

ა ლუ რო ბას თან“.6 ინ ტერ ტექ ს ტუ ა ლუ რო ბა კი, თა ვის 
მხრივ, სხვა დას ხ ვა ტი პის ნა წარ მო ე ბებ ში, რო გორც 
სრუ ლი სი უ ჟე ტის, ისე კონ კ რე ტუ ლი პერ სო ნა ჟე ბის, 
ეპი ზო დე ბის, მო ტი ვე ბის, გარ კ ვე უ ლი აქ ცენ ტე ბი სა და 
ა.შ. მრა ვალ ფე როვ ნე ბის სა შუ ა ლე ბას იძ ლე ვა. 

კრის ტი დე ნას აქ ცენ ტი ინ ტერ ტექ ს ტუ ა ლუ რო ბა-

ზე მნიშ ვ ნე ლო ვა ნი ა, რად გან დღეს, რო გორც არას დ-

როს, „ქსელური სა ზო გა დო ე ბის“ პი რო ბებ ში, ხე ლოვ-

ნე ბის აღ ქ მი სას, კონ ტექ ს ტი ერ თ -ერ თი გა დამ წყ ვე ტი 
ფაქ ტო რი ხდე ბა. იქ მ ნე ბა შთა ბეჭ დი ლე ბა, თით ქოს 

5  Henry, Convergence Culture, 2006, p. 131
6  Christy, Transmedia Practice: Theorising the Practice of Expressing..., Sydney, 2009 -  https://ciret-transdisciplinarity.org/biblio/
biblio_pdf/Christy_DeanTransm.pdf  - (04.24.2020)
7  Domenico, New Media Art, 2013, pg. p.196

ცალ კე უ ლი ნა მუ შე ვა რი და კავ ში რე ბუ ლია სხვა ნა-

მუ შე ვარ თან. აუდი ტო რი ას მე დი ით გავ რ ცე ლე ბუ ლი 
ცალ კე უ ლი ნა მუ შევ რე ბი დან ამა თუ იმ რეპ ლი კის, მო-

ტი ვის, ვი ზუ ა ლუ რი გა დაწყ ვე ტის და სხვ. მი მართ, გარ-

კ ვე უ ლი შე ხე დუ ლე ბა უკ ვე აქვს ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი და, 
შე სა ბა მი სად, ახალ პრო დუქტს კონ კ რე ტუ ლი რა კურ-

სით აღიქ ვამს. 
ტრან ს მე დია ისე, რო გორც ინ ტერ ტექ ს - ტუ ა ლუ რო-

ბა, არ უნ და აღ ვიქ ვათ რო გორც ახა ლი მე დი ის პრო-

დუქ ტი. რე ა ლუ რად, ისი ნი ყო ველ თ ვის არ სე ბობ დ ნენ 
და ინარ ჩუ ნებ დ ნენ კულ ტუ რუ ლი სივ რ ცის მთლი ა-

ნო ბას, გან ვი თა რე ბას, ტრან ს - ფორ მა ცი ა სა და ასე ვე  
სხვა დას ხ ვა თა ო ბის აუდი ტო რი ის მი ერ ხე ლოვ ნე ბის 
ნი მუ შის თა ვი სე ბურ აღ ქ მას. 

ეპო ქა ლურ ტრან ს მე დი ურ მოვ ლე ნე ბად შეგ-

ვიძ ლია გან ვი ხი ლოთ ან ტი კუ რი მი თო ლო გი აც და 
ბიბ ლი აც. დრო ი სა და სივ რ ცის მი უ ხე და ვად, ტრან ს-

მე დი უ რო ბა სხვა დას ხ ვა მხატ ვ რუ ლი სამ ყა როს ურ თი-

ერ თ კავ შირს გუ ლის ხ მობს. ეს ერ თ გ ვა რად მა რა დი-

უ ლი, მაგ რამ სპონ ტა ნუ რი პრო ცე სი ა. თა ნა მედ რო ვე 
აღ ქ მით კი, ტრან ს მე დი უ რი პრო ექ ტი შე საძ ლოა და ი-

გეგ მოს და სხვა დას ხ ვა მე დი ა მა ტა რე ბელ ზე წი ნას წა რი  
სცე ნა რის მი ხედ ვით გავ რ ცელ დეს.

სპე ცი ა ლის ტ თა უმ რავ ლე სო ბა ახალ მე დი ა არტს 
გა ნი ხი ლავს რო გორც მულ ტი დის ციპ ლი ნა რულ მო ე-

დანს, სა დაც შეგ ვიძ ლია ვი ხი ლოთ თა ნა მედ რო ვე ხე-

ლოვ ნე ბის ყვე ლა მი მარ თუ ლე ბა - რო გორც სა ავ ტო-

რო, ისე სა შემ ს რუ ლებ ლო. 
მკვლე ვარ თა ნა წი ლი მე დი ა არ ტის მთა ვარ მი ზანს 

სწო რედ მის მულ ტი დის ციპ ლი ნა რუ ლო ბა ში ხე დავს. 
„ისტორიულად, ახალ მა მე დი ა არ ტ მა შე ავ სო ის 

ცა რი ე ლი სივ რ ცე, რაც მა ნამ დე არ სე ბობ და კრე ა ტი ულ 
მო ედ ნებს - ხე ლოვ ნე ბა სა და მეც ნი ე რე ბას, ხე ლოვ ნე-

ბა სა და ტექ ნო ლო გი ებს შო რის. ასე თია მი სი მი სია და 
და ნიშ ნუ ლე ბა“.7 

სხვა დას ხ ვა დის ციპ ლი ნა ში მო მუ შა ვე თა ნა მედ-

რო ვე მკვლევ რე ბი მი იჩ ნე ვენ, რომ ჩვენ პოს ტ მე დია 
ეპო ქის საწყის ეტაპ ზე ვართ და გა მოთ ქ ვა მენ ვა რა უ-

დებს იმის შე სა ხებ, თუ რო გორ შე იძ ლე ბა გან ვი თარ-

დეს ამ პი რო ბებ ში მე დი ა არ ტი. 
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„თუ ვა ღი ა რებთ მო ცე მუ ლო ბას, რომ ვცხოვ-

რობთ პოს ტ მე დია ეპო ქა ში, ეს მხო ლოდ და საწყი-

სი ა. ხე ლოვ ნე ბის (ცნობილი, რო გორც ახა ლი მე-

დი ა არ ტი) ინ ტეგ რა ცია თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის 
სამ ყა რო ში, არის ფარ თო მას შ ტა ბი ა ნი რე ორ გა ნი ზა ცი-

ის მხო ლოდ საწყი სი ეტა პი. კონ ტი ნენ ტა ლუ რი დრიფ-

ტი (მასშტაბური მოძ რა ო ბა) უკ ვე და იწყო. რო დე საც 
ის დას რულ დე ბა, ჩვენ, ალ ბათ, მხო ლოდ მა შინ გა ვი-

გებთ, რა მნიშ ვ ნე ლო ბა ექ ნე ბა სიტყ ვას „ხელოვნება“ 
ახალ ათას წ ლე ულ ში“.8

მე დი ა არ ტი სა და ზო გა დად ხე ლოვ ნე ბის გან ვი-

თა რე ბის მო მა ვა ლის შე სა ხებ არა ერ თი დის კუ სია 
მო ეწყო. კომ პა ნია BBC აქ ვეყ ნებს მა სა ლას სა თა უ-

რით „როგორი იქ ნე ბა ხე ლოვ ნე ბა 20 წლის შემ დეგ“ 
(აპრილი, 2019).  სხვა დას ხ ვა არ ტის ტი სა და არ ტ კუ რა-

ტო რის მო საზ რე ბებ ზე დაყ რ დ ნო ბით, იკ ვე თე ბა რამ-

დე ნი მე ტენ დენ ცი ა, რომ ლე ბიც, სა ვა რა უ დოდ, 20 წლის 
შემ დეგ იქ ნე ბა სა ხე ლოვ ნე ბო სივ რ ცე ში აქ ტუ ა ლუ რი. 

8  Maldonado, What will art…, BBC, 2019 - http://www.bbc.com/culture/story/20190418-what-will-art-look-like-in-20-years- 
(04.24.2020)

პროგ ნო ზის მი ხედ ვით: 2040 წლის თ ვის მას-

მე დი ის გავ ლე ნით, ხე ლოვ ნე ბა გახ დე ბა მე-

ტად ინ კ ლუ ზი უ რი და ხელ მი საწ ვ დო მი; სა ვა რა უ-

დოდ, არ ტ ბა ზარ ზე სი ტუ ა ცია რა დი კა ლუ რად არ 
შე იც ვ ლე ბა და XX სა უ კუ ნის პირ ველ ნა ხე ვარ ში
შექ მ ნილ ფერ წე რულ ნი მუ შებ ზე კვლა ვაც იქ ნე ბა ყვე-

ლა ზე დი დი მოთხოვ ნა აუქ ცი ო ნებ ზე; სა ვა რა უ დოდ, 
მუ ზე უ მებ სა და სა გა მო ფე ნო სივ რ ცე ებ ში ექ პო ზი ცი-

ის კონ ცეფ ცი ე ბი რა დი კა ლუ რად შე იც ვ ლე ბა; კლი-

მა ტის ცვლი ლე ბე ბი იქ ნე ბა ხე ლო ვა ნე ბის ინ პი რა ცი-

ის ერ თ -ერ თი მთა ვა რი წყა რო; იქ ნე ბი ან აქ ტი ვის ტი 
მხატ ვ რე ბი, რომ ლე ბიც ირე ა გი რე ბენ და ჩა ებ მე ბი ან 
პო ლი ტი კურ აჯან ყე ბებ ში; გაჩ ნ დე ბი ან ექ ს პე რი მენ ტა-

ტო რე ბი, რომ ლე ბიც შე ის წავ ლი ან ახალ (მათ შო რის, 
კოს მო სურ) სივ რ ცე ებს, და ბო ლოს, BBC-ს პროგ ნო-

ზის მი ხედ ვით, 2040 წელს, ხე ლოვ ნე ბა შე საძ ლოა არ 
ჰგავ დეს ხე ლოვ ნე ბას თა ნა მედ რო ვე გა გე ბით, მაგ რამ 
ის მა ინც ეპო ქის სუ ლის ამ სახ ვე ლი იქ ნე ბა.
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